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Fig. 5. Realizarea unui negativ de ipsos. 
 
 

 
 

Fig. 6. Cahla după restaurare. 
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COLECTIILE DE ENTOMOLOGIE ȘI BOTANICĂ 
ALE MUZEULUI DE ȘTIINȚELE NATURII ROMAN. 

CONDIȚII DE CONSERVARE ȘI PĂSTRARE 
 
 

Mariana Apăvăloaei 
 
 
 

Cuvinte-cheie: conservare, entomologie, botanică, plante, 
insectar, ierbar. 

 
Patrimoniul Muzeului de Științele Naturii Roman din cadrul 

Complexului Muzeal Național Neamț cuprinde bunuri de importanță 
științifică care atestă evoluția vieții și a mediului înconjurător. Aceste bunuri 
sunt încadrate în: Colecția de Entomologie, Colecția de Botanică, Colecția de 
Naturalizate, Colecția de Preparate umede, Colecția de Malacologie și 
Colecția de Mineralogie. Colecțiile au fost constituite în urma colectărilor 
efectuate pe teren de către specialiștii muzeului, în decursul timpului. În 
lucrarea de față sunt prezentate condițiile de conservare și păstrare a 
bunurilor din colecțiile de entomologie și botanică. Speciiile păstrate în 
depozitul muzeal sunt conservate periodic, prin diferite metode. Colecția de 
entomologie este organizată în insectare, respectându-se familia din care fac 
parte, genul și specia. Colecția de botanică din depozitul Muzeului de 
Științele Naturii Roman este structurată pe criterii sistematice, respectiv 
plantele sunt reunite pe familii și așezate în cutii de ierbar. 
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STUDIUL STĂRII DE CONSERVARE ȘI RESTAURAREA 
UNEI FIBULE DIN SECOLELE II-III D.H 

 
 

Viorica Vasilache, 
Otilia Mircea, 

George-Dan Hânceanu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: fibula, accesorii de vestimentație, investigații, 
restaurare, conservare. 

 
Fibula a fost descoperită în urma cercetărilor arheologice sistematice 

efectuate în anul 2020 la Roșiori, comuna Dulcești, județul Neamț. Piesa este 
din categoria accesoriilor de vestimentație și se află în patrimoniul Muzeului 
de Istorie Roman, Complexul Muzeal Național Neamț. În vederea stabilirii 
stării de conservare, a metodologiei de restaurare și a introducerii ei în 
circuitul expozițional, artefactul a fost studiat prin stereomicroscopie în 
Laboratorul de Restaurare-Conservare al Complexului Muzeal Național 
Neamț și microscopie electronică cu scanare (SEM) cuplată cu spectroscopia 
de raze X cu dispersie de energie (EDX) la Universitatea „Alexandru Ioan 
Cuza” Iași, Centrul ARHEOINVEST. Rezultatele obținute au evidențiat 
morfologia crustei de coroziune și distribuția compușilor chimici, precum și 
microstructurile preluate din sol. Metodologia de restaurare pentru aducerea 
piesei la starea de concepere și utilizare a avut în vedere îndepărtarea 
integrală a crustei de coroziune. 
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a  
 

b  
 

Fig. 1. Fibula: a – înainte de restaurare; b – după conservare. 
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EVALUAREA PRELIMINARĂ 
A CRUSTEI NEGRE DE PE ZIDUL DE INCINTĂ 

AL MĂNĂSTIRII GOLIA DIN ORAȘUL IAȘI 

 
 

Vasile Pelin, 
Silviu Gurlui, 

Ioana Stănculescu, 
Bobi Apăvăloaei, 

Viorica Vasilache 
 
 
 

Cuvinte-cheie: Mănăstirea Golia, degradare și deteriorare, calcar, 
mortar, mediu urban. 

 
Începând cu a doua jumătate a secolului al XVII-lea, Ansamblul 

Mănăstirii Golia a devenit un reper important în dezvoltarea orașului Iași, 
inclusiv din punct de vedere istoric, spiritual și urbanistic. Astfel, valoarea 
acestor clădiri istorice se datorează construcțiilor masive construite din 
piatră naturală, cu aspect tipic de cetate medievală, fiind impresionante și în 
zilele noastre. În anul 2012, proiectul de conservare și restaurare a Bisericii 
Înălțarea Domnului și a Turnului cu clopotniță, din cadrul acestui ansamblu 
mănăstiresc, a fost premiat de Uniunea Europeană pentru Patrimoniu 
Cultural, datorită soluțiilor adoptate în revitalizarea culturală și turistică a 
acestor obiective istorice. În ceea ce privește Zidul de incintă cu cele patru 
Turnuri de colț din cadrul acestui ansamblu arhitectural istoric, starea de 
conservare indică o serie de deficiențe fizice și mecanice specifice 
materialelor de construcţie dominante: calcar sedimentar și mortar 
tradițional. Aceste materiale au fost expuse perioade îndelungate de timp în 
condiții climatice cu episoade extreme şi tot mai frecvente, tipice pentru 
climatul moderat-continental est-european. Starea actuală a Zidului de 
incintă este, de asemenea, puternic influențată de o serie de factori de 
dezvoltare urbană accelerată, cei mai importanți fiind creșterea numărului 
de autovehicule din ultimii ani, alături de planul de management urban din 
zona centrală a orașului Iași. 

Scopul prezentei lucrări este de a iniția un studiu preliminar asupra crustei 
negre a acestui zid istoric, având în vedere faptul că, în ultimii ani, condițiile de 
mediu ale orașului Iași sunt în continuă schimbare, datorită unei dezvoltări 
urbane fără precedent, cu efecte nedorite asupra tuturor construcților istorice. 
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Pentru realizarea acestui studiu au fost implicate o serie de tehnici 
interdisciplinare de investigare și evaluare a stării de conservare a 
respectivului zid de incintă, precum: RAMAN, µ-FTIR, SEM-EDX, OM și 
colorimetria CIE L*a*b*. 

 
Mulţumiri: 
Studiul şi cercetarea din această lucrare au fost finanţate prin 

Programul Operaţional Competitivitate 2014-2020, Axa 1, POC / 448 / 1 / 1, 
Proiecte de Infrastructură de Cercetare pentru Instituţii de Cercetare şi 
Dezvoltare Publice / Secţiunea F 2018, prin proiectul „Centru de Cercetare 
cu Tehnici Integrate pentru Investigarea Aerosolilor Atmosferici în România 
(RECENT AIR)”, contract nr. 322 / 04.09.2020, cod MySIMS: 127324. 
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O RECONDIȚIONARE DOMESTICĂ 
A UNUI REVOLVER MD. 1896 

 
 

Baity Pera 
 
 
 

Cuvinte-cheie: recondiționare, armă de colecție, revolver, armele 
Armatei Române. 

 
Principiul care a stat la baza recondiționării a fost o intervenție non-

distructivă, încercând să pună în valoare și conserve cât mai bine obiectul 
original. În România prea ades arme vechi, chiar și din cele păstrate în 
familie vreme de generații, se degradează din dezinteres și neglijență, unele 
dintre efecte fiind ireversibile. După intrarea în posesie a unei arme istorice, 
este necesară neutralizarea proceselor de degradare și oferirea unor condiții 
propice conservării sale, verificându-i periodic starea. 

În cadrul preocupărilor pentru creșterea și modernizarea armatei 
Principatului, apoi Regatului Român, s-a impus și problema dotării cu arme 
scurte. Acestea au dotat ofițerii de orice specialitate, subofițerii și trupa 
anumitor arme precum cavaleria și artileria. Este o epocă a invențiilor 
militare succesive ce fac ca rezultatele eforturilor pentru o dotare cât mai 
performantă să fie vremelnice. În armata română se succedă revolvere Md. 
1874 Galand Lebeau, Md. 1876 Buescu și revolverul Dimancea. În 1896, în 
urma unui program de încercări, Comitetul de Artilerie propune intrarea în 
dotare a revolverului francez model 1892, intrat în nomenclatorul românesc 
ca Md. 1896. Alegerea era de necontestat, eleganta armă având un design 
ajuns la maturitate. 

Exemplarul era degradat mai ales extern, prin corodare în contact cu o 
suprafață umedă de sprijin. Recondiționarea a cuprins demontarea integrală, 
evaluarea stării pieselor, neutralizarea coroziunii, șlefuirea și lustruirea 
zonelor ciupite evitând marcajele, recondiționarea lemnului plăselelor, 
brunarea și reasamblarea, comunicarea de față tratând procesul pas cu pas. 

Consider că obiectul evocă o perioadă înfloritoare pentru armata 
română, în ton cu aspirațiile de putere regională ale Regatului României și 
pregătirea momentului unirii. 
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Fig. 1. Revolverul MD. 1896 – înainte și după restaurare. 
 
 

 
 

Fig. 2. Momente din timpul procesului de restaurare. 
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Fig. 3. Ofițeri ai Regimentului 37 Infanterie 
înarmați cu Revolverul MD. 1896. 
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UN SAT ȘI O SUTĂ DE ANI, 
NICOLAE BĂLCESCU – JUDEȚUL BACĂU, 1923 – 2023 

 
 

Iulian Bucur 
 
 
 

Cuvinte-cheie: întemeiere, obște, vatră, sat, Nicolae Bălcescu. 
 

Cercetarea urmărește momentele premergătoare întemeierii satului pe 
moșia prinților Schönburg-Waldenburg, apoi contextul sfârșitului Marelui 
Război și etapele Reformei Agrare. 1923 este anul în care, la 4 august, 
autoritățile statului încredințează obștei din comuna Valea Seacă noua vatră 
de sat, „măsurată și țărușată”. Noul sat se va numi curând „Ferdinand”, între 
1948-1950 „Chivu Stoica”, apoi, până azi, „Nicolae Bălcescu”. Studiul 
folosește documente de la Arhivele Naționale, din Monitorul Oficial, din 
presa contemporană evenimentelor și documente locale. 
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Fig. 1. Proces Verbal, 4 august 1923. 
 



 

222 

 
 
 
 
 

INTRODUCERE LA O NOUĂ MONOGRAFIE 
A UNEI COMUNITĂȚI CATOLICE 

DIN JUDEȚUL NEAMȚ 
 
 

Cătălin-George Fedor 
 
 
 

Cuvinte-cheie: confesiune romano-catolică, antropologie socială, 
mental colectiv, tradiții, sărbători, Gherăești, Neamț. 

 
Lucrarea pe care o prezentăm face parte dintr-o serie dedicată 

comunităţilor de confesiune romano-catolică din Moldova şi arată o serie de 
rezultate ale unei cercetări de antropologie socială realizată în localitatea 
Gherăeşti, jud. Neamţ. Ea îşi propune o evaluare a specificului local. În acest 
sens, scopul urmărit constă în relevarea următoarelor aspecte: imaginea 
localităţii şi a comunităţii în mentalul colectiv local; tradiţii şi sărbători; 
percepţia privind viitorul comunităţii. De asemenea, ne propunem să 
reconsiderăm conceptul de capital social şi să evaluăm valoarea sa practică în 
comunitatea locală. 

Cercetarea este de tip mixt, calitativă şi cantitativă. Rezultatele ne 
arată că membrii comunităţii din Gherăeşti îşi doresc să păstreze valorile 
tradiţionale date de familie, credinţa religioasă şi istoria comunităţii, acestea 
fiind elemente constitutive ale identităţii şi specificului lor. Concluziile pun 
accent pe ideea că identitatea şi memoria colectivă trebuie transmise mai 
departe, iar capitalul social poate fi un vector de păstrare a identității locale 
și comunitatea se poate baza pe el pentru a-și modela viitorul. 
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SEMNUL DE MAMĂ ÎNTRE STIGMATUL SOCIAL 
DE „OM AL DRACULUI”, LA DEZMIERDUL 

DE „OM ALES AL LUI DUMNEZEU” (II) 
 
 

Ilie Gherheș 
 
 
 

Cuvinte-cheie: semn de mamă, sărutul îngerilor, ciupituri ale 
berzei, credințe populare. 

 
Semnele de mamă sunt mesaje ale destinului. Ele sunt de o diversitate 

fascinantă și, în același timp, provocatoare, la nivelul mentalului social 
deoarece semnifică un cod colectiv de simboluri. 

Dacă semnele de mamă sunt localizate pe frunte, pe pleoape sau pe 
față, ele sunt acceptate în popor ca un dezmierd al sorții și sunt gratulate cu 
denumirea de „sărutări de îngeri”, fiind acreditate ca (în)semne ale 
norocului, iar fericitul posesor este considerat un „om ales al lui Dumnezeu” 
sau „cu stea în frunte”, poate chiar providențial. 

Pe de altă parte, dacă semnele de mamă apar pe ceafă, pe partea din 
spate a urechilor sau pe gât, acestea sunt interpretate și denumite, tot cu o 
metaforă halucinantă, ca „ciupituri ale berzei” și se crede că sunt mărci ale 
unui destin primejduit. 

Într-o astfel de lume, care respiră tradițional filosofia propriei neliniști, 
un demers hermeneutic, pe o astfel de temă, nu poate fi decât la nivel de 
prezumții și speculații, dar incitant ca spectacol al gândirii: forma semnelor de 
mamă, amprenta de neam, locul, interpretări / credințe populare ș.a. 

Dacă semnele de mamă, așa cum le spune și numele, sunt amprente 
genetice provenite de la ambii părinți, așa cum ne învață tradiția și 
mentalitatea comună, atunci acestea sunt percepute ca mesaje ale destinului, 
poate cele mai elocvente, căci genetica este (sigur) de sorginte magică, 
divină, din lada de zestre a neamului, a sorții. 
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NUCUL ȘI COMPONENTELE LUI: 
SEMNIFICAȚII ETNO-MITOLOGICE 

 
 

Maria Cârțu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: simbol, mitologie, sacru, credințe. 
 
Menționat de către Plinius pe la anul 750-800 î.e.n. având patria în 

Persia și răspândit în țările europene, nucul poartă denumirea latină de 
Juglans, de la Jovis glans – ghinda lui Jupiter. 

La romani nucile erau considerate un simbol al abundenței, idee 
reluată și în „Descrierea Moldovei”. 

Nucul este inclus în dendro-mitologia românească alături de alți 
arbori sacri, cum sunt: bradul, mărul, paltinul. 

Simeon Florea Marian în lucrarea „Botanica poporană” pune accentul 
pe credințe și tradiții legate de răsădirea nucilor, de timpul de recoltare, de 
diferite momente ale vieții: naștere, căsătorie, moarte, dar și de unele 
sărbători de peste an ( Ziua Crucii, Crăciun, Bobotează). 

Mitologia română acordă nucului puterea de a îndeplini dorințele; în 
acest sens este înfățișat în legenda Maicii Domnului, în „Coloana cerului” 
(Romulus Vulcănescu), dar și în „Datinile și credințele poporului român”, a 
lui  Elena Niculiță Voronca. În poezia populară, nucul cu frunza lui verde e 
alăturat deseori sentimentului de dragoste dintre doi tineri sau este înfățișat 
ca un simbol al bunăstării. În doina de jale, frunza de nuc accentuează 
amărăciunea sentimentului omenesc, nucul e prezent atât în blesteme cât și 
ca martor al întemeierii și statorniciei noii familii. 

Atât nuca cât și miezul sunt legate de elementele de port popular, 
devine motiv brodat pe iile românești sau pe scoarțele și lăicerele țesute, este 
remediu în medicina populară, dar și un indiciu de prognoză meteorologică. 

Nuca, datorită valențelor nutritive ale miezului, dar și formei sferice, 
are și valoare apotropaică, este protectoare a copilului la scăldătoare, dar 
împodobește și pomul de pomenire a morților. Coaja verde a nucilor are 
întrebuințare în coloritul vegetal, pe când lemnul este o excelentă materie 
primă pentru fabricarea mobilei sau a instrumentelor muzicale. 
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VĂRĂRITUL ÎN FOSTUL JUDEŢ CÂMPULUNG MOLDOVENESC 
 
 

Aurel Prepeliuc 
 
 
 

Cuvinte-cheie: var, piatră, cuptor, groapă. 
 
Vărăritul a constituit o activitate de nișă pe teritoriul fostului județ 

Câmpulung Moldovenesc („Câmpulung de Bucovina”), județ ce cuprindea 
cea mai mare parte a zonelor etnografice Dorna, Humor și Câmpulung 
Moldovenesc. Era o îndeletnicire relativ recentă care s-a impus în unele 
localități între care Dârmoxa, Broșteni, Neagra Șarului, Barnar, Câmpulung 
Moldovenesc sau Sadova. 

Procedeul de obținere a varului presupunea arderea pietrei de var 
(carbonatul de calciu) în gropi sau în cuptoare. Piatra de var se scotea din 
stâncă de la suprafața solului sau se săpau gropi adânci în pământ până la 
nivelul unde se găsea filonul de piatră de var. Uneltele necesare pentru 
scoaterea carbonatului de calciu erau aceleași folosite și la extragerea și 
spargerea pietrei de construcție: pene de fier, burghiul sau sfredelul, dacă se 
apela la dinamită, toporul, ranga, barosul, ciocanul și târnăcopul. 

Termenul cel mai frecvent întrebuințat la denumirea cuptorului de ars 
piatra de var era cel de „groapă de var”. După forma lor, gropile de var 
puteau fi de formă cilindrică, tronconică (cu baza mică la sol și baza mare la 
partea superioară) sau ovale. 

Amplasamentul cel mai indicat pentru zidirea unui cuptor de var era 
un teren în pantă în imediata apropiere a unui drum de acces. Ca materiale 
de construcție era utilizată cărămida, dar și piatra de râu. Capacitatea de ars 
a unui cuptor varia între 6.000-7.000 kg și 10.000 kg de piatră, o ardere 
completă durând circa 24-48 de ore. În perioada interbelică au funcționat 
doar în zona etnografică Câmpulung Moldovenesc un număr de peste 50 de 
vărării, cele mai multe, 20, în reședința județului cu același nume. 

 



 

226 

 

1  
 

Fig. 1. Schița unui cuptor de ars var, 
Câmpulung Moldovenesc, anul 1922. 
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a  
 

b  
 

Fig. 2. Proiectul unui cuptor de ars var, 
Câmpulung Moldovenesc, anul 1932. 
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Fig. 3. Proiectul unui cuptor de ars var, 
Câmpulung Moldovenesc, anul 1932. 
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VĂRĂRITUL ÎN ZONA BICAZ 
 
 

Florentina Buzenschi 
 
 
 

Cuvinte-cheie: meșteșug, var, vărărit, Bicaz Chei. 
 
În zona Bicazului, printre multe locuințe noi și puține case tradiționale, 

câteva construcții arhaice, cu acoperișul în două ape, amintesc de un vechi 
meșteșug practicat aici: vărăritul. La mijlocul secolului trecut, la Bicaz Chei, 
Bicazu Ardelean și Dămuc erau mai mult de 50 de cuptoare de var. Acum 
funcționează un număr cam de 10 ori mai mic, iar arderile sunt tot mai rare. 

Folosit în trecut ca material de construcții, dezinfectant, pentru 
grădinărit, varul stins obținut prin arderea pietrei de calcar este înlocuit de 
diverși compuși sintetici, mai ușor de utilizat. Puținii localnici care mai 
practică acest meșteșug lucrează ocazional, au o piață de desfacere limitată și 
obțin venituri mici. Acesta este și cazul lui M. D. I. din Bicaz Chei care, 
împreună cu familia, arde varul într-un cuptor închiriat. 

Cercetarea de teren din luna iulie 2023 a avut ca scop redescoperirea 
acestui vechi meșteșug aflat mai rar în sfera de interes a specialiștilor, lipsa 
documentelor fiind un rezultat al acestui fapt. De asemenea, am urmărit 
păstrarea/evoluția termenilor specifici, schimbările care au avut loc în modul 
de viață al celor care practică meșteșugul. Au fost realizate imagini foto și 
video cu unul dintre ultimii vărari din zonă și cu proprietarul cuptorului, în 
timpul arderii varului. 
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Fig. 1. Spartul pietrei de var. 
 

 
 

Fig. 2. Arderea pietrei de var. 
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Fig. 3. Cuptorul de var. 
 
 

 
 

Fig. 4. Varul nestins. 
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PORTUL TRADIȚIONAL DIN VOȘLĂBENI, JUDEȚUL HARGHITA: 
TIPOLOGIE ȘI DESCRIERE 

 
 

Florina Bănică 
 
 
 

Cuvinte-cheie: port tradițional, Voșlăbeni, județul Harghita, tipologie. 
 
Comunicarea urmărește prezentarea tipologică a portul tradițional din 

Voșlăbeni, județul Harghita, prin analiza elementelor de materie primă și 
tehnică de forme determinate de croială, de decor, însemnând compoziție, 
cromatică, motive decorative. 

Aflată în sudul zonei etnografice a Mureșului Superior, comuna 
Voșlăbeni, cu o populație majoritar românească, atestată documentar la 
1650, situată în apropierea orașului Gheorgheni, a avut puternice legături cu 
așezările învecinate din județul Neamț, care au influențat tipologia pieselor 
care compun portul tradițional. 

Costumul tradițional femeiesc din Voșlăbeni se înscrie în tipologia 
costumului cu fotă, care cuprinde cămașă transilvăneană – încrețită la gât 
prevăzută cu guler bentiță, cu gura în față, la bătrâne sau lateral la tinere, 
prezintă mâneci decorate cu șir peste cot, terminate la extremitatea 
inferioară cu un volan amplu numit fodori și se realizează din șase, chiar 
șapte lățimi de pânză – încinsă peste mijloc cu brâu, asociată cu fota 
moldovenească, legată pe talie cu brâneață. 

În prima jumătate a secolului al XX-lea, ca element de înnoire, este 
asimilată cămașa încrețită la gât cu un sistem distinct de ornamentare împărțit 
în trei registre: altiță pe umăr, ajurul sub altiță și râurile pe mânecă. 

Costumul tradițional bărbătesc din Voșlăbeni se înscrie în tipologia 
costumului compus din: cămașă, care împrumută elemente de croi de la 
clasica cămașă dreaptă pentru partea de deasupra taliei și include elemente 
noi, un guler răsfrânt și poale croite separat și ulterior fixate de partea de 
sus; pantaloni din materiale diferite, cu cingători de țesătură sau de piele. 

În prezentarea tipologiei costumului tradițional ne vom raporta la 
arhiva documentară și la colecția de piese de port a Muzeului Național al 
Carpaților Răsăriteni, precum și la fotografii din arhive personale. 
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Fig. 1. Port tradițional femeiesc din Voșlăbeni, județul Harghita, 
prima jumătate a sec. al XX-lea, arhiva documentară 

a Muzeului Național al Carpaților Răsăriteni. 
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PÂNZA DE „LÂNĂ ȚÂGAIE” ÎN VESTIMENTAȚIA 
TRADIȚIONALĂ ȘI TEXTILELE DE INTERIOR DIN ROMÂNIA 

 
 

Horațiu Silviu Ilea 
 
 
 

Cuvinte-cheie: pânză de lână, vestimentație tradițională, textile 
de interior. 

 
Piesele textile din arta tradițională românească au avut ca principală 

materie primă cânepa, inul și ulterior bumbacul. Un caz excepțional în acest 
sens îl constituie pânza din „lână țâgaie”, cu o arie relativ redusă de 
răspândire ca spațiu – Iași, Botoșani, Vaslui, zona de vest a Neamțului, dar și 
ca perioadă de timp, primele piese de colecție din muzee sunt de la mijlocul 
secolului al XIX-lea. 

Bibliografia de specialitate, piesele din colecțiile muzeale, dar și 
cercetările de teren efectuate în secolul al XX-lea consideră acest tip de 
pânză o marcă zonală, pentru nord-estul României. 

În costumul tradițional pânza de acest tip este folosită pentru cămășile 
de mire și mireasă, fustele și ștergarele de cap pentru zilele de sărbătoare, iar 
pentru interiorul casei tradiționale erau prostirile de culme, ștergare și batiste. 

Cercetările mele din colecțiile muzeale, dar și din teren, au dezvăluit o 
mai mare arie de răspândire a pânzei de „lână țâgaie”: pentru zona Rădăuți, 
satul Horodnic, din Bucovina, au existat miniștergure de cap cu vergi din 
lână toarsă prin mărgică, aromânii în costumul bărbătesc aveau o cămașă 
din pânză în care atât urzeala, cât și băteala erau realizate din lână, iar toată 
zona tangentă Dunării din zonele Romanați și Teleorman avea cearceafuri 
din trei foi de țesătură ornamentate cu vergi alternate de lână și bumbac. 

Comunicarea de față încearcă să surprindă varietatea zonală a unui tip 
de țesături mai deosebite în contextul mai larg al costumului tradițional și 
textilelor de interior. 
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Fig. 1. Cămașă de „lână țâgaie”, Neamț, ¼ sec. al XX-lea, 
colecțiile Muzeului Național al Țăranului Român. 

 
 

 
 

Fig. 2. Miniștergură cu vergi de „lână țâgaie”, 
Horodnic, Rădăuți, cercetare de teren 2019. 
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TEXTILE DE INTERIOR 
DIN COLECŢIA ETNOGRAFICĂ 

A MUZEULUI DE ISTORIE ROMAN 
 
 

Relu Butnariu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: colecţie etnografică, textile de interior, Muzeul de 
Istorie Roman. 

 
Colecția etnografică din patrimoniul Muzeului de Istorie Roman 

cuprinde peste 600 de piese și a fost constituită preponderent prin donaţii. 
Dintre acestea, o categorie bine reprezentată este aceea a textilelor de 
interior. Folosite în cadrul locuinţei, ţesăturile sunt de uz casnic cotidian, 
ţesături cu rol decorativ şi cele folosite ocazional, în legătură cu anumite 
evenimente importante (nuntă, botez, înmormântare). Acestea au fost 
adunate din satele din jurul Romanului. Piesele din satele Pildești, Săbăoani, 
Gherăieşti, Tămășeni, Adjudeni au o cromatică specifică zonei catolice, negru 
şi roşu, iar decorul preponderent floral. La acestea se adaugă piese din satele 
Horia, Ion Creangă, Trifeşti, Secuieni, Dulceşti, Făurei, unde cromatica 
preferată este în culori deschise, iar decorul geometric. 
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ORNAMENTICA CERAMICII POPULARE DE HOREZU 
 
 

Eugen Țepeș Stroia 
 
 
 

Cuvinte-cheie: Horezu, ceramică, ornamentică, cromatică. 
 
Așezat pe un deal din preajma Horezului, în vecinătatea mănăstirii 

Hurezi, ctitorie a lui Constantin Brâncoveanu, satul Olari este locul unde se 
practică meșteșugul olăritului din cele mai vechi timpuri. De-a lungul timpului, 
aici și-au desfășurat activitatea numeroși meșteri olari, dintre care unii au reușit 
să devină cunoscuți și apreciați până dincolo de hotarele țării. Specializați în 
trecut doar pe străchini și căni, aceștia și-au diversificat producția treptat prin 
confecționarea unor forme noi cu caracter utilitar și decorativ, respectând însă 
filonul tradițional moștenit din generație în generație. 

Decorul vaselor este realizat, cu ajutorul unor tehnici vechi, precum: 
stropitul, desenarea cu cornul, tipăritul cu tipare din lemn, incizarea, 
traforarea și, nu în ultimul rând, jirăvirea, tehnică specifică acestui centru. 
Jirăvirea se realizează și astăzi cu cele două unelte străvechi – cornul și gaița. 

Registrul motivelor decorative utilizate de meșteri, chiar dacă nu este 
unul foarte variat, adaugă ceramicii o notă aparte de dinamism și echilibru 
ornamental. Se poate observa o preferință către motivele vegetale tratate în 
manieră stilizată: trifoiul, frunzele de diferite feluri, ciorchinii de struguri, 
bradul în diferite forme mai mult sau mai puțin stilizate, vrejii și bobocii de 
flori. Dintre motivele zoomorfe și avimorfe se impune ca frecvență, imaginea 
șarpelui și a cocoșului așezată pe fundul străchinilor sau mai nou pe ulcioare 
și căni. O categorie specială de motive este aceea a așa-numitelor motive 
simbolice, de fapt legate de diferite credințe străvechi, precum cultul solar, 
reprezentat prin cercuri și spirale sau prin imaginea antropomorfizată a 
soarelui. Cea mai largă categorie de motive este cea a motivelor geometrice: 
punctele, liniile drepte și ondulate, spiralele, cercurile sau zig-zag-urile. Prin 
combinarea acestor motive, respectând principiile ornamenticii, meșterii 
olari, realizează compoziții ornamentale de o mare acuratețe. În funcție de 
dispunerea motivelor putem distinge, compoziții circulare, compoziții în care 
motivele sunt dispuse în cercuri concentrice pornind din preajma unui punct 
central așezat pe fundul străchinii (un cocoș, o stea sau o figură umană), sau  
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compoziții radiale, atunci când motivele sunt grupate pe schema unei stele, 
având grade de complexitate diferite, pornind de la forma simplă în trei 
colțuri și ajungând la imagini de stele cu zece sau doisprezece colțuri. 

Cromatica specifică centrului nu este una foarte bogată. Culoarea de 
fond este albă sau cafeniu închis și mai nou albastră sau verde, iar decorul 
este realizat cu roșu, verde, cafeniu închis, negru, albastru și galben. Vasele 
sunt întotdeauna angobate și smălțuite. Olarii dau dovadă de mult gust și de 
deosebită pricepere tehnică, ținând seama și de faptul că tonurile se 
transformă din pricina arderii și a smalțului folosit. 
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Fig. 1. Sorin Giubega. 
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Fig. 2. Compoziție ornamentală circulară. 
 
 

 
 

Fig. 3. Compoziție ornamentală radială. 
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BUNGHIEREASCA – OBICEI DE ANUL NOU 
DIN SUBZONA ETNOFOLCLORICĂ 

A CÂMPULUNGULUI MOLDOVENESC 
 
 

Traian-Gabriel Ojog 
 
 
 

Cuvinte-cheie: Bucovina, Anul Nou, dansul bungh(i)erilor, 
bumbghi, Câmpulung Moldovenesc. 

 
Bucovina este recunoscută nu numai pentru mănăstirile sale, ci și 

pentru varietatea și bogăția repertoriului folcloric dedicat sărbătorilor de 
Anul Nou. În localitățile de munte această perioadă a anului este una 
solemnă, cu o atmosferă aparte, presărată cu datini și obiceiuri specifice 
fiecărui cătun în parte. 

Riguros și îndelung pregătită, seara lu’ Sfântul Vasile reprezintă, 
pentru bucovineni, un bun prilej de bucurie, de petrecere împreună cu 
familia și apropiații, dar și un moment prielnic pentru ritualuri magice de 
prognoză a timpului sau a bogăției roadelor. 

În acestă seară toată suflarea satului, începând de la cei mici până la 
bătrânii uitați de vreme, are partea ei de bucurie și petrecere. 

Dansul bungh(i)erilor, deși mai nou, cu origini în secolul al XVIII-lea, 
odată cu ocuparea Bucovinei de către Imperiul Austro-Ungar (1774), 
reprezintă un obicei important din acestei zone. În prezentare, mod de 
organizare și compoziție a suferit modificări de-a lungul timpului, dar a 
rămas spectaculos prin ritmicitate, vestimentație și originalitate. 

Inițial a fost un dans executat de militarii austrieci, a fost preluat și 
modificat de către bucovineni, fiind și un fel de protest împotriva ocupanților 
de neam germanic. Acest lucru reiese și din croiul, modelul și împodobirea 
hainelor participanților la joc. 

Câmpulungul – centrul Bucovinei actuale – a găzduit Căpitanatul 
districtual austriac (în clădirea actualului Muzeu „Arta lemnului”), instituție 
cu rol administrativ. Acest lucru a făcut ca locuitorii să intre mai lesne în 
contact cu ofițerii și militarii aflați în garnizoană. 
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Numele actanților participanți la acest obicei vine de la vestimentația 
bogat împodobită cu bumbghi (nasturi de alamă) asemănători cu a celor care 
se prind de hamurile cailor în zilele de sărbătoare și a uniformei care imita 
pe cea purtată de austrieci. 

Crearea vestimentației intră și astăzi în atribuția mamelor de feciori, 
iar realizarea curelelor intră în îndatoririle tatălui sau chiar a viitorului 
dansator. Complexitatea și bogăția costumului este direct proporțională cu 
puterea economică și a statutului familiei dansatorului. Ceata (la Câmpulung 
se numește CAPRĂ), organizată de Anului Nou, cuprindea la origine mai 
multe personaje: căpitanul caprei, bunghierii (în număr de 4 sau 5), jidanul 
sau jidanii (în număr de 1, 2 sau 3 – cei care strângeau banii), ursul, capra, 
doctorul (doftorea ursul, capra sau mireasa), mirele și mireasa, gospodarul și 
gospodina, ciobanul, iar la final urâții (țiganii). Ultimii aveau mai mult un rol 
comic: jucau ursul, ungeau cu tăciuni tinerele fete ale gazdei, furau găini din 
poiată, sau dădeau drumul animalelor din grajduri, toate spre amuzamentul 
spectatorilor. 

Ierarhia cetei era dată de costumație. Căpitanul purta întotdeauna un 
costum alb (bunghierii fără grad în ierarhie având uniforme de culoare 
albastră) împodobit cu brâie colorate, încins cu o curea pe care erau prinși 
nasturi de alamă și două diagonale peste piept, tot cu bumbi. Pantalonii erau 
prevăzuți cu o vipușcă roșie. Epoleții erau realizați din mătase de culoare 
galbenă, frumos împodobiți cu stele reprezentând gradul de căpitan sau cu o 
stea mare, aferentă gradului de general. Pe partea dreaptă, legate de 
nasturele de la piept și de epolete, fireturile ofițerești împodobeau vestonul, 
iar la brâu se purta un stilet, simboluri care reprezentau ierarhia. De multe 
ori pe piept erau prinse decorații împrumutate de la veteranii, semn 
distinctiv, dar și simbol al mândriei bucovineanului de la poalele Rarăului. 

Podoaba capului consta dintr-o căciulă de miel de culoare neagră 
împodobită cu beteală colorată, pe frunte era prinsă o pană din coada unui 
fazan (acest accesoriu folosindu-se și astăzi). 

Cizmele bilgher sau ofițerești încheie recuzita bunghierilor 
Câmpulungeni. Trebuie menționat faptul că la începuturi fiecare participant 
(bunghier) purta o sabie, copie de lemn a celor purtate de austrieci pe 
vremea ocupației. 

După cum se observă în fig.2., care prezintă o capră în forma inițială, 
bunghierii purtau barbă și mustăți, copiind cât mai fidel și în amănunt 
fizionomia celor pe care îi imitau. Tot în această fotografie putem observa 
responsabilul cu muzica, adică un țigan lăutar care interpreta la vioară 
suitele fiecărui moment: bunghiereasca, ursăreasca, jocul caprei, hora mare 
sau a gospodarilor, jocul mirelui și al miresei. 
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Fig. 1. Constantin Marin. Bunghier sau bumb-ghier 
din Câmpulung Moldovenesc, 

cartierul Capu-Satului la începutul anilor '50. 
 

 
 

Fig. 2. Capră din Câmpulung Moldovenesc 
din iarna anului 1935. 
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CÂRCIUMILE DIN MARAMUREȘ ÎN PERIOADA INTERBELICĂ 
 
 

Mihaela-Cristina Gherheș 
 
 
 

Cuvinte-cheie: Maramureș, cârciumă, țuică, alcoolism, flagel. 
 
În Maramureș, la fel ca în toată țara, în perioada interbelică a bântuit 

flagelul alcoolizării, atât datorită dezvoltării economice și a generalizării 
muncii salarizate, cât și din cauza pauperizării unei însemnate părți a 
populației. În acest timp, s-au înmulțit foarte mult cârciumile, atât în mediul 
urban, cât și în cel rural, unde zeul cu cei mai mulți enoriași și-a câștigat 
foarte repede nenumărați adepți fideli. 

Orașul reședință de județ, Sighet, a dobândit repede o faimă tristă de 
oraș al restaurantelor și al jocurilor de noroc la care își dădeau întâlnire 
împătimiți din toată țara; de altfel, în folclorul bahic urban exista convingerea 
că orașul era al doilea în Europa la consumul de alcool pe cap de locuitor. 

Cu timpul, fenomenul a fost exploatat politic, aruncându-se vina, în 
spiritul vremii, în seama evreilor, apărând statistici care afirmau că din 
160.000 de cârciumi existente în toată țara, aproximativ 130.000 de 
„locașuri ale Diavolului” ar fi deținute de către etnici evrei. 

La nivel local, în Borșa, o localitate cu o pondere semnificativă de 
evrei, existau 36 de cârciumi și doar o singură școală. 

În timp ce autoritățile preconizau să reducă drastic consumul de 
alcool, într-un orizont de așteptare de 12 ani, în paralel s-au dat legi ca țuica 
de prune să nu fie comercializată cu o tărie mai mare de 50 de grade, iar 
rachiul de 25 de grade. 

Alcoolizarea era considerată a fi ca cea mai mare plagă care stăpânea 
peste Maramureș, „o otravă amețitoare care întunecă mintea omului”. 

O altă măsură încercată de către stat a vizat programul cârciumilor și 
al bodegilor, închiderea acestora în zilele naționale, precum și a acelora care 
se găseau în zona școlilor, considerându-se că o cârciumă închisă mai 
devreme cu o zi ar putea însemna sute de suflete scăpate din gheara 
„balaurului hidos”, numit alcoolism. 
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LĂUTĂRESE ȘI CÂNTĂREȚE 
ÎN CULTURA MUZICALĂ ROMÂNEASCĂ. 

O ANALIZĂ ÎN DIACRONIE 
 
 

Alin Trocan 
 
 
 

Cuvinte-cheie: lăutărese, cântărețe, stereotipuri, apartenență 
etnică, diacronie. 

 
În cultura românească regăsim imaginea cântăreței alături de un taraf 

sau o orchestră mai ales atunci când vine vorba de muzicile populare. Ideea 
prezenței feminine într-un ansamblu muzical de tip taraf, de obicei dominat 
numeric de elementul masculin, este una obișnuită pentru societatea 
contemporană. De la diseusele, sopranele și vocile feminine celebre din 
secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, expunerea publică a 
femeii în postura de lăutar și/sau solistă a fost rezultatul unui proces socio-
cultural amplu. Modelele precum Maria Tănase, Maria Lătărețu, Ioana Radu 
șamd. au avut parte de o prezență constantă pentru public prin intermediul 
mijloacelor de difuzare – radio, case de discuri, publicații scrise și sunt de 
fapt printre primele exemple feminine moderne de profesioniste din zona 
muzicală autohtonă, pe lângă renumitele soliste de muzică cultă Haricleea 
Darclée sau Elena Teodorini, ale căror voci au răsunat pe multe scene 
faimoase ale Europei. Foarte important de adăugat este că de la începutul 
secolului al XX-lea, întâlnim frecvent prezența femeilor în tarafuri sau în 
formațiile care oferă servicii muzicale. 

În societatea noastră regăsim ipostaze interesante, stereotipuri unde 
femeia este îndreptățită să fie prezentă, dar și o altă serie de stereotipuri 
unde moralitatea acesteia e pusă la îndoială. Partiturile muzicale de soprano 
și alto sunt prin excelență destinate vocilor feminine, instrumentele pe care 
le considerăm potrivite pentru a fi mânuite de femei sunt cele care nu 
necesită un efort fizic prea mare sau care fac trimitere la anumite virtuți 
feminine – vioara, naiul, viola, pianul, flautul, harpa, în timp ce contrabasul, 
țambalul, acordeonul, tobele sunt considerate a fi mai degrabă destinate 
bărbaților. Asta nu înseamnă că tiparul se aplică întotdeauna, pentru că sunt 
și femei care cântă la țambal, la tobe, la acordeon, la saxofon și viceversa. 
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Acest studiu își propune să prezinte o analiză în diacronie în care sunt 
tratate principale motive ale prezenței și absenței elementului feminin în 
cadrul categoriei profesionale a lăutarilor: extinderea graniței acesteia până 
în care vom include și cântăreții și cântărețele a căror particularitate 
principală este în primul rând apartenența etnică, respectiv apartenența la 
grupul etnic majoritar și nu neapărat la grupul etnic al romilor, precum și 
percepțiile din interiorul grupului asupra prezenței feminine. 
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ARTĂ ȘI MEMORIALISTICĂ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

248 

 
 
 
 
 

UN MONUMENT ISTORIC ȘI DE ARHITECTURĂ POPULARĂ 
DIN ȚINUTUL NEAMȚULUI. 

BISERICA DE LEMN „SF. NICOLAE” 
DIN SATUL ȚUȚCANI DIN DEAL 

 
 

Aurel-Florin Țuscanu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: Arhiepiscopia Romanului și Bacăului, biserici de 
lemn, episcopul Ioanichie al Romanului, episcopul Inochentie al Hușilor. 

 
La circa 30 km de reședința episcopală din târgul Romanului, în drumul 

spre Orbic, pe cea mai înaltă culme de deal care separă Valea Siretului de Valea 
Bistriței, oferind privitorului priveliști ample și spectaculoase, se află de mai 
bine de șase secole o așezare modestă, care astăzi mai numără doar câteva 
gospodării, satul Țuțcani din Deal, atestat documentar în timpul domniei fiilor 
lui Alexandru cel Bun, Iliaș și Ștefan, la 20 august 1440. 

La jumătatea secolului al XVIII-lea avem prima mențiune 
documentară despre existența unui Schit cu hramul „Sf. Nicolae” la Țuțcani. 
Este o însemnare ex libris făcută pe o carte de cult (Minei), ce a aparținut 
acestui schit, însemnare făcută la 13 iulie 1755: Această sfântă carte ce se 
chiamă Mineiu care umblă pe șase luni am cumpărat-o eu (loc șters) Vasile 
Ruset vel vistiernic în zilele prea luminatului domn Io Matei Ghica Voievod 
și am dat-o la schitul Țuțcanii în ținut Neamțului, ce se prăsnuește hramul 
Sfântului Neculai; și nimeni să nu cuteze a lua de la sfânta besărică, ce se 
fie a noastră veșnică pomenire Vasile Ruset vel vist. 7263 (1755) iulie 13. 

În cel mai vechi recensământ cunoscut din Moldova din perioada 
1772-1774, la schitul din Țuțcani sunt amintiți popa Vasile, popa Grigore și 
diaconii: Tudor, Petre, Iordache, Ursul, Ion și iarăși Ion. 

Vechea biserică de lemn a schitului „Sf. Nicolae” Țuțcani, astăzi biserică 
parohială, înconjurată de copaci, străjuiește acest platou înalt al Neamțului, fiind 
deopotrivă o mărturie a credinței și un semn al dăinuirii strămoșilor noștri. 

Zestrea ei de icoane pictate pe lemn, de carte veche bisericească, cu 
nenumăratele însemnări, obiectele de cult și mobilierul liturgic, transmit peste 
timp mesajul ctitorilor, slujitorilor și binefăcătorilor acestui sfânt lăcaș, dintre 
care amintim doi ierarhi ai Moldovei, care își au obârșia în acest sat: Ioanichie 
episcopul Romanului (1747-1769) și Inochentie episcopul Hușilor (1750-1782). 
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Fig. 1. Icoana Maicii Domnului din Biserica „Sf. Nicolae” Țuțcani. 
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ZAHEI GRIGORIU, 
CUSTODELE MUZEULUI MEMORIAL „ION CREANGĂ” 

HUMULEȘTI, SURPRINS ÎN CORESPONDENȚĂ INEDITĂ 
 
 

Roxana-Elena Diaconu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: Ion Creangă, Zahei Grigoriu, Muzeul Memorial „Ion 
Creangă” Humulești, Ion Tomescu, Direcția Județeană a Arhivelor 
Naționale Neamț. 

 
De multe ori, atunci când aducem în atenția publicului o casă 

memorială, facem referire doar la personalitatea căreia îi este dedicată și 
eventual facem un scurt istoric al clădirii, uitând adesea să pomenim pe cei 
care au contribuit la păstrarea memoriei locurilor și oamenilor. În acest sens, 
amintim pe Zahei Grigoriu, unul dintre custozii Muzeului Memorial „Ion 
Creangă” Humulești, care, apare menționat episodic în istoricul instituției 
muzeale. Ceea ce îl face deosebit pe Zahei Grigoriu, este înrudirea directă cu 
scriitorul Ion Creangă. El este feciorul lui Anton și al Sofiei Grigoriu, Sofia 
fiind nepoată de soră a scriitorului și proprietară de drept a casei monument. 
Această nepoată este cea care a donat casa și curtea, în 1944, Asociației 
Generale a Învățătorilor din România, pentru a se transfera Muzeul Ion 
Creangă, amenajat în 1937, în școala de la Humulești, cu prilejul 
comemorării a 100 de ani de la nașterea lui Ion Creangă. Cu această ocazie, 
sunt pomeniți creatorii acestui muzeu, soții Maria și Ion Papuc, învățători. 

De curând, au fost scoase la lumină, documente inedite despre Zahei 
Grigoriu, din Fondul personal Ion Tomescu, de la Direcția Județeană a 
Arhivelor Naționale Neamț. Printre altele, fondul arhivistic deține, în dosare 
disparate, fotografii, telegrame și scrisori personale cu Zahei Grigoriu sau cu 
fratele acestuia, învățătorul Anton Grigoriu, scrisori în care este menționat 
ajutorul scriitorului Mihail Sadoveanu în favoarea rudei lui Ion Creangă, 
memorii adresate de Ion Tomescu secretarului general Nicolae Ceaușescu și 
profesorului universitar Zoe Dumitrescu Bușulenga, în care relatează starea 
deplorabilă a „muzeografului Zahie Grigoriu”. 
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Fig. 1. Zahei Grigoriu – fotografie (faţă-verso). 
 
 

 
 

Fig. 2. Zahei Grigoriu – fotografie. 
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Fig. 3. Sofia Grigoriu în mijlocul vizitatorilor. 
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BUSTURILE AFLATE ÎN CUSTODIA 
SECȚIEI ISTORIE-ARHEOLOGIE 

A COMPLEXULUI MUZEAL „IULIAN ANTONESCU” BACĂU 
 
 

Mihaela Băbușanu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: busturi, lucrări artă, muzeu, sculptură, memorialistică. 
 
Busturile aflate în custodia secției istorie a Complexului Muzeal 

„Iulian Antonescu” sunt în mare măsură ignorate. Doar statuii lui Mihail 
Kogălniceanu i se conferă parţial statutul de exponat de muzeu, dar celelalte 
au o soartă mai puţin glorioasă aflîndu-se pe holul muzeului, în subsol sau în 
faţa clădirii sediului nostru central, de pe strada 9 mai, nr. 7. 

Fiind o prezenţă constantă însă acolo, sunt ignorate de cei mai mulţi 
dintre vizitatori, grăbiţi să vadă expoziţiile şi care nu mai au timp să observe 
şi ceea ce întâlnesc în calea lor până acolo. Nici cele prezente în expoziţii nu 
am sesizat să aibă un impact cu mult mai mare, vizitatorii trecând de multe 
ori peste ele cu privirea. Aşa încât, o regândire a amplasamentelor acestora, 
ar trebui luată în calcul. 

Cu toate aceste minusuri, busturile aflate în custodia secţiei istorie a 
Complexului Muzeal „Iulian Antonescu” sunt lucrări de artă foarte frumoase, 
care merită să fie cunoscute. Atât ele, cât și artiștii care le-au creat. Cu atât 
mai mult cu cât ele reprezintă cinci personalități marcante ale istorie 
noastre: Decebal, Dimitrie Cantemir, Alexandru Ioan Cuza, Mihail 
Kogălniceanu și Generalul Cernat. 
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Fig. 1. Generalul Cernat. 
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PERSONALITĂȚI MARCANTE 
DIN ISTORIA POPORULUI ROMÂN. 

EDUCAȚIE PRIN ARTĂ 
 
 

Gabriela Voicu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: educație, educație prin artă. 
 
Totul a pornit de la o studentă masterandă la cursul de „Educație prin artă”. 
La unul dintre seminare i-am întrebat pe studenții de la arte (UNArte) 

câte statui sunt în fața Universității din București, apoi pe cine reprezintă și la 
sfârșit care sunt autorii statuilor, deoarece am constatat că, deși trecem zilnic pe 
lângă clădiri, statui ș.a.m.d., nu știm ce reprezintă și ce este cu ele acolo. Nici una 
dintre persoanele întrebate până acum (studenți, bucureșteni etc.) nu a știut să 
spună pe cine reprezintă, cu atât mai puțin care sunt autorii. 

Acum câțiva ani, vorbind despre statuile din Piața Universității din 
București, despre personajele reprezentate, despre personalitățile marcante 
din istoria poporului nostru, una dintre studente, una dintre cele mai bune 
studente (cum s-ar zice), chiar un copil bun și curios, m-a întrebat cu 
inocență cine a fost Alexandru Ioan Cuza, explicând că așa se cheamă 
colegiul pe care l-a absolvit. 

Întrebarea ei a fost neașteptată și am constatat cu surprindere că nici 
colegii ei nu știau. Am luat la întâmplare câteva nume (Avram Iancu, Tudor 
Vladimirescu, Nicolae Titulescu, Nicolae Bălcescu, Carol I, Ferdinand ș.a.) și 
am constatat că nu știau nimic sau aproape nimic despre aceste persoane 
importante pentru istoria noastră. Acela a fost momentul când am hotărât să 
încercăm o altă abordare a educației prin artă. I-am pus să își aleagă câte un 
personaj și să prezinte cât mai multe imagini în care acele personaje să fie în 
centrul atenției: portrete, busturi, statui, timbre, bancnote, monede, 
fotografii, literatură, filme, străzi, localități, instituții publice ș.a.m.d. și 
câteva date importante care să le plaseze în timp și spațiu. Așa am ajuns să 
prezint pentru exemplificare imagini ale uneia dintre figurile marcante ale 
istoriei noastre: Nicolae Bălcescu. 
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Fig. 1. Statuia lui Mihai Viteazul, autor: Albert-Ernest Carriere-Belleuse 
(1874) (sursa: http://drumliber.ro/statuile-din-bucuresti-episodul-1/). 

 
 

 
 

Fig. 2. Statuia lui Spiru Haret, autor: Ion Jalea (1935) 
(sursa: https://m.bookingbucharest.ro/statuia-lui-spiru-haret--201). 
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Fig. 3. Statuia lui Gheorghe Lazăr, autor: Ion Georgescu (1886) 
(sursa:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5c/Bucuresti
%2C_Romania._Piata_Universitatii._BANCA_COMERCIALA_ROMANA.

_Statuia_lui_Gheorge_Lazar._28_Iulie_2018.jpg). 
 

 
 

Fig. 4. Statuia lui Ion Heliade-Rădulescu, autor: Ettore Ferrari (1879) 
(sursa:http://www.bucharestdailyphoto.ro/photos/2010/04/IMG_5904.JPG). 
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PIETÀ, CA MOTIV ICONOGRAFIC ÎN ARTA CONTEMPORANĂ 
 
 

Antoaneta Loghin 
 
 
 

Cuvinte-cheie: relații de influență, iconografie, estetică, imagine, 
interpretare, moștenire artistică. 

 
Studiul artei în evoluția sa istorică satisface nevoia generală de 

cunoaștere a omului, istoria artei reprezentând o permanentă sursă de 
inspirație. Pe măsură ce arta evoluează, se creează posibilitatea ca opere ale 
trecutului să apară într-o altă lumină. 

Relațiile de influență ne ajută să legăm opere din perioade diferite 
astfel încât să avem continuitate în istoria artei. Din perspectiva prezentului, 
cel care se schimbă este trecutul, trecutul se reinterpretează. 

Există multe opere de artă originale (și nu atât de originale) care au 
reinterpretat scene religioase. Senzațiile pe care le evocă Pietà au fost 
extrapolate la situațiile societății noastre actuale. 

Unii artiști contemporani reușesc să recupereze spiritul altor vremuri și 
să îl aducă în actualitate punându-și propria amprentă pe elementele vizuale 
ca formă, spațiu, volum sau culoare. Artiștii contemporani reconstruiesc 
relația cu publicul, determinându-i pe aceștia să participe la realizarea actului 
artistic utilizând arta ca o modalitate de dezvoltare personală, iar în același 
timp participanții sunt dornici de a ieși din sfera privată. 
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PE CĂRĂRILE ARTEI: ÎNCEPUTURI ȘI DESTINE 
 
 

Mihaela Ciobanu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: destine, Ciurdea Maria, Steurer, artă, Roman, destin. 
 
Începuturile artei plastice romașcane, într-o perioadă în care se 

formau și se impuneau artiști ca Nicolae Tonitza, Constantin Brâncuși, 
Camil Ressu, Iosif Iser, sunt cu totul aparte, cu atât mai mult cu cât vorbim 
de o artă, la propriu și la figurat, „feminină”. Într-o epocă în care 
„femininul” răzbătea cu greu, în care „destinul” acestora era încă 
prestabilit, plecând cu un minus în orice carieră, ca și „genul slab”, 
defavorizat și fără prea multe opțiuni, acum, încă la început de drum, 
mișcarea feministă va da nume remarcabile peste timp. Este și cazul artei 
romașcane, chiar dacă nu a trăit perioada de maturitate creativă pe 
meleagurile natale, începuturile, primii pașii într-ale frumosului și primele 
aprecieri, le regăsește aici, la Roman, Maria Ciurdea. 

Viitoarea pictoriță Maria Ciurdea s-a născut la Roman la 24 noiembrie 
1878, în familia unui negustor de haine îmblănite: George și Elena Ciurdea. 
Mama, Elena, era fiica jupânului Ion Cheptea și a jupâniței Maria Cheptea 
din Vaslui. Maria a copilărit pe meleaguri romașcane, dar și la Fălticeni, 
unde urmează școala primară și gimnazială. Talentul la desen i-a fost 
remarcat încă din clasele primare. La München se înscrie la școala 
particulară a profesorului As-Be, unde învață 2 ani urmând, în paralel și 
Școala Litografică a lui Hainemann și, pentru scurt timp, studiază pictura la 
Veneția, oraș care o cucerește și unde va reveni. 
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Fig. 1. Maria Ciurdea Steurer. 
Una din pasiunile artistei: enigmaticele păsări ale nopții. 

 

 
 

Fig. 2. Maria Ciurdea Steurer – „Autoportret”, 
ulei pe carton, 325 x 225 mm, semnat și datat 1936; 

colecția Muzeului de Artă Roman. 
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Fig. 3. Maria Ciurdea Steurer – „Fetița cu porumbel”, 
ulei pe carton, 470 x 330 mm, semnat și datat 1925; 

colecția Muzeului de Artă Roman. 
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VICTOR BRAUNER – 120. 
BIBLIOTECA UNUI „CITITOR MONOFTALMIC” 

 
 

Emil Nicolae-Nadler 
 
 

Cuvinte-cheie: bibliotecă, carte, cititor, monoftalmic, autograf / 
dedicație, artist. 

 
Când Victor Brauner (n. 15 iunie 1903, la Piatra-Neamț – m. 12 martie 

1966, la Paris) și-a pierdut ochiul stâng (în august 1938), ajunsese la vârsta 
de 35 de ani. În următoarea perioadă a vieții, adică de-a lungul a 28 de ani, 
artistul și-a făurit partea cea mai importantă a operei sale în starea/condiția 
de „pictor monoftalmic”. Un lucru uimitor, desigur, pentru multă lume... 
Totodată, însă, nu trebuie neglijat un alt aspect al acestei situații: în cadrul 
importantei moșteniri arhivistice pe care soția artistului, Jacqueline 
Brauner, a lăsat-o Muzeului Național de Artă Modernă din Paris (înregistrată 
în 1987), alături de înscrisuri personale (bruioane literare, corespondență, 
agende etc.) și de un fond fotografic, donația include și biblioteca pictorului 
(respectiv 550 de cărți, plus 250 de cataloage de expoziții), în ultima ei 
variantă. Acest fapt certifică, desigur, că Victor Brauner a fost și un pasionat 
„cititor monoftalmic” până la sfârșit (ba chiar și un „scriitor monoftalmic”, 
dacă ținem seama de fondul de manuscrise rămas de la el). 

Lucrarea reconstituie mai întâi mediul familial (de la Piatra-Neamț și 
București) în care artistul a deprins gustul lecturii. Urmează o investigare a 
parcursului biografic dificil, cu dese schimbări de domiciliu, fapt care a făcut 
imposibilă constituirea unei biblioteci personale. Accentul cade pe perioada 
franceză (1938-1966), când Victor Brauner a schimbat 14 locuințe (inclusiv 
exilul din Sud, în timpul războiului), dar a continuat să citească (și să picteze, 
desigur) cu un singur ochi (după accidentul din august 1938). Analiza 
fondului de carte existent în atelierul artistului la decesul său – care poate fi 
considerat o „bibliotecă personală” – transmite multe detalii interesante 
despre preocupările și relațiile lui Victor Brauner. 

Coroborând acest fond de carte cu arhiva artistului și mărturiile 
prietenilor săi, vom constata că lecturile / referințele sunt mai numeroase și 
mai diverse. Iar asimilarea lor în procesul artistic (de la concept, 
documentare, variante, alegerea materialelor ș.c.l. până la expresia finală) ne 
spune că Victor Brauner a fost nu doar un „inspirat”, ci un artist intelectual 
care și-a gândit și controlat în profunzime opera. 
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Fig. 1. Înainte de accident (1936). 
 

 
 

Fig. 2. Autoportret (previziune 1931). 
 

 
 

Fig. 3. Monoftalmic (1960). 
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Fig. 4. Asamblajul „Les Amoureux” (1943) de V. Brauner inspirat de 
volumul „Amulettes, talismans & pantacles” de J.Marques-Riviere (1938) 

 

 
 

Fig. 5. Gellu Naum, „Medium”(Bucuresti, 1945) – coperta cu reproducerea 
tabloului „Derniere voyage”(1937), realizat de Victor Brauner. 

 
 



 

265 

 

 
 
 

  
 
 

 
 

Fig. 6. Ilarie Voronca – Volumul „Restriști” – ilustrat de Victor Brauner. 
 



 

266 

 
 
 
 
 

ȘTEFAN BERTALAN: 
PRINCIPII ȘI ACȚIUNI EXPERIMENTALISTE 

ÎN ROMÂNIA ANILOR ’60-’70 
 
 

Maria-Laura Tocariu 
 
 

Cuvinte-cheie: Ștefan Bertalan, artă experimentală, constructivism, 
land-art. 

 
În România comunistă a anilor '60-'70, pe fondul unei liberalizări 

nesperate,  se născuse și o gândire alternativă, situație în care Timișoara, 
oraș universitar, cosmopolit s-a remarcat și în domeniul artelor, atrăgând 
numeroși tineri artiști. 

Unul dintre aceștia, Ștefan Bertalan (1930-2014), manifestând un 
interes aparte pentru noile probleme ale limbajului plastic, pentru noile 
tehnologii, pentru cibernetică și bionică, a pus bazele grupului artistic 111, iar 
ulterior, ale grupului Sigma. 

Demersul inovator de la Timișoara, prin care arta intra într-un dialog 
autentic cu știința, a provocat comentariile pozitive ale celor mai avizați 
critici din România și din străinătate. Validarea, la nivel european, a 
activității lui Bertalan, se va produce în urma expunerii, la Bienala de Artă 
Constructivistă „Elemente und Prinzipien” de la Nürnberg, a lucrării de mari 
dimensiuni intitulată „Polimorfism" și a participării la Expoziția 
Internațională de Artă Constructivistă de la „Sonja Henje Gallery” din Oslo, 
unde a fost foarte bine cotat. 

Acțiunile lui Ștefan Bertalan au avut un pronunțat caracter de 
cercetare vizând studii ale formei și percepției plastice, exprimate asupra 
naturii. Aceste preocupări l-au condus spre primele experimente în natură; 
în iulie 1972 a organizat pe malul râului Timiș un ambient, pe care l-a numit 
Oraș – ambient natural sau, în 1979, acțiunea cu public, prezentată la 
Institutul de Arhitectură din București, intitulată Am trăit 130 de zile cu o 
plantă de floarea-soarelui, acțiune care îmbina observația obiectivă cu 
interpretări personale (notații zilnice de tipul jurnalului și desene). 

Activitatea artistică a lui Ștefan Bertalan și a grupului 111, considerat 
primul grup de artă experimentală din țara noastră, respectiv a grupului 
Sigma, au probat coerență și autenticitate, devenind un punct de plecare 
pentru arta optzecistă. 
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Fig. 1. Ștefan Bertalan, „Polimorfism”, 1970. 
 
 

 
 

Fig. 2. Ștefan Bertalan, 
„Am trăit 130 de zile cu o plantă de floarea-soarelui”, 1979. 
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GRAVURA FEMININĂ 
DIN COLECȚIA MUZEULUI DE ARTĂ IAȘI 

 
 

Mihail Voicu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: gravură, patrimoniu muzeal, identitate feminină. 
 
În anul 2019 Muzeul de Artă din Iași organiza o expoziție retrospectivă 

de gravură, care își propunea la acel moment valorificarea unui segment 
aparte  din arta contemporană românească – cel feminin. Alături de cele mai 
cunoscute nume ale graficii – Suzana Fântânariu-Baia, Anamaria Smigelschi, 
Ethel Lukats-Băiaș, Geta Brătescu, Wanda Mihuleac, Simona Runca, Alma 
Rusescu, Ileana Micodin ș.a., devenite în timp adevărate identități feminine, 
au fost prezente pe simezele muzeului și artiste din alte generații – Atena-
Elena Simionescu, Elena-Felicia Selejan, Anca Boeriu, Adriana Lucaciu, 
artiste care, alături de valoarea intrinsecă a creației originale, își adaugă și 
nobila calitate didactică. 

Privită în ansamblu, arta feminină se constituie de cele mai multe ori 
într-o duală și derutantă provocare pentru privitor, fie că vorbim de 
pictură, sculptură, grafică, arte decorative, fashion design etc. Caracterizată 
în general prin finețea execuției, organizarea deseori matematică a 
spațiului compozițional, predilecția pentru tema maternității, cromatica 
optimistă etc, tehnica de redare specific feminină „trădează” uneori toate 
aceste criterii de abordare, iar cazul gravurii este, fără doar și poate, cel 
mai elocvent exemplu – de la compozițiile figurative, realizate prin forța 
contrastul primordial de alb-negru (Maia Manolescu, Tia (Ernestina) Peltz, 
Elena Baboia, Georgeta Borusz) și până la cele mai savante trimiteri în 
zona abstractului, facil sau metafizic (Adina Caloenescu, Klara Tamas-
Blaier, Emilia Dumitrescu, Corina Beiu-Angheluță, Puia Masichievici). 

Dată fiind și perioada cuprinsă, vorbim în general de anii ’60-’70-
’80, ai secolului trecut, aria tematică s-a constituit de asemeni într-o 
mare provocare pentru artiștii români și pentru toți creatorii din spatele 
Cortinei de fier. Paradoxal și cel puțin în cazul gravurii, s-a dovedit în 
final a fi o perioadă foarte fertilă a graficii feminine, implicit a artei 
grafice românești. 
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Fără a se dori totuși o abordare exhaustivă și fără a evidenția în mod 
ostentativ, prin selecția pieselor, latura feministă, expoziția și-a propus totuși 
să facă o radiografie a evoluției stilistice, marcând tocmai aceste momente 
ale evoluției gravurii feminine, complexitatea tehnicilor abordate și 
deschiderea spre experiment. 
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Fig. 1. Posterul expoziției „GRAVURA – Atribut feminin”. 
 

 
 

Fig. 2. Expoziția „GRAVURA – Atribut feminin”. 
 

 
 

Fig. 3. Suzana Fântânariu-Baia. 
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Fig. 4. Ethel Lukats-Băiaș. 
 

 
 

Fig. 5. Klara Tamas-Blaier. 
 

 
 

Fig. 6. Puia Masichievici. 
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MIHAI IAȚEȘEN, ARTIST, PROFESOR 
ȘI PROMOTOR AL TRADIȚIEI 

 
 

Mihai-Cosmin Iațeșen 
 
 
 

Cuvinte-cheie: Mihai Iațeșen, Vânători-Neamț, Liceul Tehnologic 
„Arhimandrit Chiriac Nicolau”, artă, album, artist, profesor, pictură, tradiție. 

 
Profesorul Mihai Iațeșen s-a născut la 9 aprilie 1949 la Târgu Neamț și 

s-a stins din viață pe 17 decembrie 2018, lăsându-ne o moștenire importantă 
pe care trebuie să o descoperim și să o punem în valoare. A crescut într-o 
familie frumoasă, de oameni simpli a cărui părinți, Maria și Mihai l-au 
încurajat mereu să devină un artist și un om de cultură minunat. De la 
Vânători-Neamț, la Târgu Neamț și Piatra-Neamț, apoi în regiunea 
Moldovei, tatălui meu i s-au recunoscut calitățile de dascăl, pictor și manager 
al activităților cultural-educative în plan național și chiar internațional, 
proiecte dedicate în special tinerelor generații de elevi. 

Albumul monografic „MIHAI IAȚEȘEN, artist, profesor și promotor al 
tradiției” a fost realizat cu multă dăruire și implicare sub coordonarea directă 
a subsemnatului, sculptor-scenograf Mihai-Cosmin Iațeșen, fiul profesorului 
Mihai Iațeșen. Lucrarea tratează în mod cronologic și structurat viața unui 
artist care și-a lăsat o amprentă deosebită asupra preocupărilor pentru 
frumos și tradiție a generațiilor viitoare. Aproape ca în „Mitul lui Osiris”, dar 
ajutat de mulți dascăli, am recompus din multitudinea fragmentelor 
păstrate, regăsite sau revitalizate în scris, o imagine a personalității 
plurivalente a tatălui meu, întipărind-o memoriei colective. Nu departe de 
Humuleștii lui Ion Creangă, din amintirile tăinuite apar întâmplări vibrante 
pe care prietenii și familia ni le mărturisesc cu drag sau cu regrete, cu bucurii 
sau cu tristeți, dar care scurtează timpul și spațiul, distanțele între noi, 
reunindu-ne prin cugetare. 

Acest album monografic este un proiect de suflet, ce vă propune să 
cunoașteți un artist-profesor, un promotor al tradiției din zona județului 
Neamț, să meditați și să admirați lucrările sale de pictură care ne încântă 
privirile prin sălile și muzeele de artă din România. În sprijinul înțelegerii 
firești a mesajelor transmise prin intermediul tablourilor de pictură, am 
asociat comentarii plastice care însoțesc fiecare lucrare semnată de Mihai 
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Iațeșen. Cu ajutorul lor pot fi descifrate imagini, ce dezvăluie crâmpeie din 
tainele și misterele creației. 

Argumentele celor afirmate le regăsim în conținutul albumului, fiind 
semnate și de renumiți critici de artă, profesori, colegi din facultate, de 
prietenii săi de la Liceul Tehnologic „Chiriac Nicolau” din Vânători-Neamț, 
cu bucurie și respect față de personalitatea sa deosebită. Mihai și-a dedicat 
întreaga viață artei, familiei, educației și culturii pentru numeroase generații 
de elevi care îl apreciază, îi respectă memoria și îi admiră operele de pictură, 
sculptură, arhitectură și design ambiental. 

Veți descoperi cu ajutorul fotografiilor incluse, locuri desprinse parcă 
dintr-o altă lume, un tărâm binecuvântat al naturii, apelor, zimbrilor, 
bisericilor sau mănăstirilor, pământ pe care această familie știe să-l 
prețuiască. Prin realizările și operele lăsate de Mihai Iațeșen ca pictor, 
formator și promotor al tradiției, comunitatea nemțeană și cea din întreaga 
regiune a Moldovei va aspira către eternitate, printr-o clipă de contemplare. 

Comunitatea din Vânători-Neamț îi prețuiește munca și realizările sale 
profesionale și artistice și îi va aduce mereu cu cinste un omagiu concret. 
Inițiativele și faptele evocate aici dovedesc valoarea acțiunilor lui de succes, 
calități prin care Mihai Iațeșen a pus în lumina caldă a speranței în mai bine 
frumusețea interioară a semenilor. 
 

Totul s-ar pierde însă în negura timpului dacă cei dragi nu ar rămâne  
în memoria noastră afectivă prin ceea ce au făcut pentru semenii lor! 
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Fig. 1. Coperta albumului de artă monografic „MIHAI IAȚEȘEN, 
artist, profesor și promotor al tradiției”. 

 
 

a    b 
 

Fig. 2. a – Bustul artistului-profesor Mihai Iațeșen. 
Autor: sculptor-scenograf Mihai-Cosmin Iațeșen; tehnica: 

modelaj și turnare în ipsos, patinat în bronz; 
dimensiuni: 70 / 35 / 50 cm (colecția personală – fam. Iațeșen); 

b – Portretul pictorului Mihai Iațeșen (foto: L. Dragomir). 
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CLEMENT POMPILIU (1923-1985) – 100 DE ANI DE LA NAȘTERE 
 
 

Silvia Trăistariu 
 
 
 

Cuvinte-cheie: Clement Pompilliu, sculptor, pedagog, operă, biografie. 
 
În galeria marilor artiști plastici originari din ținutul Neamț și 

totodată personalități marcante pentru viața culturală locală, sculptorul 
Clement Pompiliu se numără merituos alături de C. D. Stahi, Lascăr Vorel, 
Victor Brauner, Eugen Crăciun, Iulia Hălăucescu, Neculai Păduraru. 

Născut în Piatra-Neamț, la 28 noiembrie 1923, Clement Pompiliu a 
avut un rol semnificativ în evoluția fenomenului artistic nemțean. Va 
moșteni talentul tatălui său și va începe să sculpteze de la vârsta de 14 ani. 
Student la Academia de Belle Arte din București, va avea ca îndrumători, 
mari sculptori români, precum Oscar Han și Corneliu Medrea. În timpul 
studenției își va face debutul la Salonul Oficial din București, participând 
apoi la peste 60 de expoziții de artă plastică în județ și în țară. 

După absolvire, în 1948, se întoarce la Piatra-Neamț unde va rămâne 
până la sfârșitul vieții. Aici, înființează Cenaclul Artiștilor Plastici pe care îl 
coordonează până în 1956. În 1969 va participa la Expoziția Artiștilor 
Moldoveni din București și în același an va organiza prima expoziție 
personală de sculptură la Piatra-Neamț, cu lucrări de factură clasică, realistă, 
realizate din marmură, piatră, pământ ars și lemn. 

Opera sa cuprinde cu predilecție portrete eroice sau chipuri ale unor 
mari personalități istorice și culturale. 

Personalitate dedicată și cu un puternic simț de responsabilitate 
socială și culturală, Clement Pompiliu se va face remarcat și prin activitatea 
pedagogică, acesta inițiind învățământul artistic în Piatra-Neamț, 
contribuind la înființarea Școlii de opt ani, de Muzică și Arte Plastice. Pentru 
meritele sale artistice, Clement Pompiliu a fost distins cu numeroase premii 
acordate de Uniunea Artiștilor Plastici, cu Medalia Meritul Cultural clasa a 
II-a în 1983 și cu titlul de cetățean de onoare post-mortem al municipiului 
Piatra-Neamț. 
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Fig. 1. Documente ale artistului (arhiva familiei). 
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Fig. 2. Clement Pompiliu, student în atelierul sculptorului Corneliu 
Medrea, 1946 (arhiva familiei). 

 
 

  
 

Fig. 3. Expoziția „In Memoriam Clement Pompiliu”, 
Muzeul de Artă Piatra-Neamț, 2019. 
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