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Cuvintele noastre, vremelnice ofrande depuse întru pios omagiu pe  
altarul recunoștinței, îndreptate spre „Doamna” care s-a numărat printre 
fondatorii acestei instituții, se cuvine să împlinească omenul elogios și 
de apreciere intrinsecă a unor valori neprețuite, peste 400 de lucrări 
(acuarele, desene, uleiuri), majoritatea donate muzeului nostru, de către 
Iulia Hălăucescu, cea care a coordonat activitatea artistică nemțeană 
mai mult de 20 de ani. Credem că divinul din activitatea artistică a Iuliei 
Hălăucescu, care conferă o încărcătură profundă, spirituală arhitecturii  
patrimoniului național, este cel mai bine reliefat de compoziții precum 

„Cultul morților”, care descriu strămutarea osemintelor din Cimitirul 
Hangu „în deal” la Chirițeni. Drama locuitorilor nevoiți să-și părăsească 
gospodăriile, biserica strămoșească, cimitirul din satele strămutate 
au inspirat multe cicluri de lucrări, începute în anul 1958 în cadrul  
Proiectului „Leonida”. 

Acest proiect deosebit de complex, condus de academicianul 
Nicolăescu-Plopșor, care a cooptat alături de istorici, sociologi, etnologi, 
cercetători și artiști plastici, a prilejuit la propunerea istoricului Mircea 
Petrescu-Dâmbovița ca artista să participe la activitatea grupului de 
cercetare desfășurată în zona viitorului lac de acumulare Bicaz-Piatra Teiului.

„Oamenilor nu le-a părut rău pentru casele pe care le lăsau în urmă, 
cât pentru cimitirele lor. Prin 1959 își deshumau morții și îi cărau în noul 
cimitir de la Chirițeni în zori sau la amurg. (…) Am pictat această scenă. În 
prim-plan este lacul, în care se scufundă biserici și cruci, într-o parte un 
schelet, pe fundal Ceahlăul, iar personajele sunt umbre de oameni care 
cară sicrie în spinare”, spunea artista.

Tatăl artistei, preotul Gheorghe Verşescu, a păstorit credincioșii la 
Tarcău, în satul românesc care păstrează încă tradiția, istoria și credința, 
unde s-a îndrăgostit pur și simplu de altarul bisericii, de frumusețea rar  
întâlnită a locului și de puritatea sufletelor enoriașilor săi. Sfatul  
părintesc și sincer al tatălui ei a ținut-o aproape de duhul învățăturii 
creștine. Sufletul ei s-a întors la Creator, în Împărăția Luminii, acolo 

„unde drepții ca luminătorii strălucesc”. Dincolo de Poarta veșniciei, 
ea a găsit tot ceea ce a trimis acolo din vreme. Așa scria despre  
Doamna Acuarelei Românești, Iulia Hălăucescu, Timotei Prahoveanul,  
Episcop-vicar al Arhiepiscopiei Bucureștilor la 6 Martie 2008.

Față de cea care a zămislit aceste splendori întâlnite pe 
simezele lumii, gândurile noastre de mulțumire la adresa domniei sale nu  
reușesc să exprime cu adevărată măsură gratitudinea și prețuirea pe 
care i le adresăm. Alese mulțumiri omului de cultură Grigore Ilisei, 
exeget al operei Iuliei Hălăucescu, pentru contribuția domniei sale la 
realizarea proiectului. Sper din tot sufletul ca volumul ce însoțește 
expoziția să recompenseze prin conținut eforturile conjugate ale 
tuturor celor care au pus în scenă un testimoniu eveniment al vieții și 
personalității Doamnei Iulia Hălăucescu, întregind în chip fericit un  
omagiu pios adresat posterității celei ce a rămas în inimile noastre  
Doamna Acuarelei Românești!

Dr. Ciprian-Dorin Nicola
Manager-Director al Complexului Muzeal Național Neamț

CELE CARE AU FOST FĂCUTE DE OM CU HAR DE LA CREATOR 
NU SUNT MENITE SĂ SE PIARDĂ, CI SĂ SE ÎNVEȘNICEASCĂ SPRE NEMURIRE
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„Am avut dorința ca tot ceea ce am creat de valoare să fie oferit tuturor 
iubitorilor de artă și numai ajungând într-un muzeu sunt puse la dispoziția 
tuturor. Am credința că astfel se realizează o desăvârșită comunicare cu 
semenii, mai bine decât prin oricât de meșteșugite cuvinte”, îi mărturisea 
Iulia Hălăucescu distinsei profesoare Coralia Letiția Bunghez în convorbirile 
publicate în anul 2007. La împlinirea a 100 de ani de la nașterea artistei, 
emblemă culturală a orașului Piatra-Neamț, „desăvârșita comunicare” este 
posibilă prin intermediul expoziței „Iulia Hălăucescu. Confesiuni cromatice 
la centenar. 1924-2024”, un proiect al Complexului Muzeal Național Neamț, 
organizat prin colaborarea cu Muzeul de Artă „Iulia Hălăucescu” Tarcău, 
Muzeul de Artă Iași din cadrul Complexului Muzeal Național „Moldova” Iași 
și introducerea pentru prima dată în circuitul expozițional a valoroasei 
colecții particulare „Octav Olaru”. Fondatoare a colecție de artă din cadrul 
Muzeului Arheologic Regional Piatra-Neamț, Iulia Hălăucescu a avut o 
meritorie contribuție, probată fidel de fondul documentar, „Colecția de 
artă” al Complexului Muzeal National Neamț în crearea Muzeului de Artă 
Piatra-Neamț prin îmbogățirea patrimoniului cu valoroase donații și achiziții.

Complexul Muzeal Național Neamț, prin instituțiile sale, Muzeul de 
Artă, Muzeul de Istorie Bicaz, Muzeul de Istorie și Arheologie și Muzeul 
Memorial „Calistrat Hogaș”, deține în patrimoniu peste 400 de lucrări 
semnate de artista supranumită de criticii de artă români contemporani, 

„Doamna Acuarelei Românești”. În panoplia personalităților care au sporit, 
prin donație, patrimoniul Muzeului de Artă, Iulia Hălăucescu deține prima 
poziție. Noblețea gestului ne obligă la veșnică recunoștință.

Proiectul expozițional omagial reprezintă astfel o încercare, sperăm 
reușită, de reconstituire a traseului artistic al Iuliei Hălăucescu. Dintr-un 
capital de peste 500 de lucrări, au fost selectate aproximativ 130, 
preponderent acuarele și uleiuri, abordând o tematică relevantă pentru 
creația artistei: Tarcăul, portrete și autoportrete, Bicaz, Orașul vechi și 

nou (Piatra-Neamț), călătoriile artistei (în țară și în străinătate), flori, 
naturi statice, compoziții, din diferite perioade de creație (1946-2004). 
Expoziția este structurată tematic și nu cronologic, oferindu-ne prilejul de 
rememorare a prolificei și fascinantei sale opere. O operă impresionantă 
care reprezintă „victoria creației artistice asupra timpului și morții”.

Tradiția oferă ocazia de a face o reverență artiștilor care nu mai sunt 
și totodată reprezintă „un stimul indispensabil pentru metamorfoze ce 
ne stau în față”. Expoziția pe care instituția muzeală nemțeană o dedică 
memoriei unei artiste a cărei notorietate din timpul vieții se prelungește 
și după plecarea din această lume, constituie o metamorfozare, pentru că 
Iulia Hălăucescu, ne spune criticul de artă Amelia Pavel, „face parte dintre 
acești artiști a căror reîntâlnire într-o expoziție permite reluarea firului unei 
emoții mai demult știute, dar acum în înfățișări proaspete, necunoscute”.

Și nu doar puterea de reinventare a Doamnei Acuarelei Românești ne 
impresionează, dar și capacitatea de a inspira generația actuală de artiști. 
Amintim astfel, Simpozionul Internațional de Acuarelă „Iulia Hălucescu” de 
la Tarcău, o nobilă inițiativă a Fundației Mircea Titus Romanescu. Artiștii 
plastici contemporani, Crina Antonescu, Ioan Alexandru Antonescu, Ilie 
Boca, Dumitru Bostan jr., Teodor Buzu, Grigore Carată, Alexandru Pintili 
Caciucas, Mircea Corcodel, Olga Diaconu, Gheorghi Diaconu, Victor Dima, 
Corneliu Drăgan Târgoviște, Ema Hagiu, Mirela Hagiu, Iosif Haidu, Lucia 
Juncu, Valeriu Jabinschi, Marcel Lupșe, Eugen Măcinic, Eugen Mircea, Nadia 
Negru, Valter Paraschivescu, Corina Preda Perianu, Erwin Racz, Arcadie 
Răileanu, Mircea Titus Romanescu, Yan Sun, Teodor Vișan etc., duc mai 
departe tehnica acuarelei cultivând prin culoare memoria Iuliei Hălăucescu, 
personalitate de prim rang a artei plastice românești.

Mihaela-Cristina Verzea
Florentina Buzenschi

ARGUMENT
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În 2005, când am alcătuit albumul consacrat vieții și creației Iuliei 
Hălăucescu, ce se alătura, într-o mai cuprinzătoare abordare, Albumului- 
Catalog din 1999, de la cei 75 de ani de viață ai acestei personalități 
mitice a acuarelei românești, am intitulat opul „O încercare de efigie”, 
iar excursului hermeneutic i-am spus „Portret poliedric”. Artista tocmai 
trecuse pragul patriarhalei vârste de 80 de ani. Străbătuse decenii de-a 
rândul o cale regală și se modelase ca o personalitate distinsă și distinctă 
a artelor frumoase românești, a acuarelei îndeosebi. 

Iulia Hălăucescu fusese sortită nu doar să săvârșească cu măiestrie 
un meșteșug artistic, ci i se hărăzise să vină cu un prețios adaos al său în 
evoluția unui gen milenar, cel al culorilor pe apă. Dar am formulat cu sfiala 
prudenței scrierea mea drept o încercare, pentru că socotisem, văzând verva 
cu care creatoarea urca la lucru zi de zi în atelierul din încăperea de la etaj 
a casei sale, o bijuterie a arhitecturii neo-românești a primei jumătăți a 
veacului XX, că sunt posibile surprize și din rezervorul ce i se dăruise puteau 
ieși splendori ca dintr-o aurărie de demult. Și s-a întâmplat o vreme, dar, 
din păcate, eminescianul bucium avea să sune cu jale peste numai doi ani, 
în decembrie 2007, când plăsmuitoarea de visuri ale frumuseții plecat-a 
spre cer ca într-o botticelliană pânză, ducând în înalturi ofranda unor 
minunății nepereche.

Portretul acestei făuritoare a visărilor feerice în culoare era conturat 
cu pregnanță la acel moment al elaborării albumului. Avea mai multe 
fațete, dar frontală era, fără îndoială, aceea de acuarelistă cu pecetea 
unicității. Îi ținea bine hangul și mânuitoarea tehnicii uleiului, în care 
pictorița atinsese coardele sunetelor înalte, cele ale virtuozității. Pe acest 
tărâm realizase excelența, dar în culorile de apă viziunea ei creatoare era 
inconfundabilă, marcă proprie. Îi aparținea, chiar dacă nu o brevetase. Din 
când în când se dedulcea și cu desenul colorat, în care constructivismul, 
de natură arhitecturală, ce va defini și creația în acuarelă, un componism 
bine strunit și tușeul de prețios brocart dădeau la iveală superbe priveliști 
amintind de expresioniștii Kirchner și Haekel. Împreună cu Simona Chintilă, 
pictorița cu origini pietrene, dar viețuind la București și dăscălind la înaltă 

școală de arte de aici, Iulia Hălăucescu și-a încercat puterile și în pictura 
monumentală, cu rezultate notabile. A fost o experiență ce avea să-i fie de 
folos și în exercițiul acuarelei, pasiunea cea mare existenței sale artistice. 
Grandoarea imprimată lucrărilor în culori de apă, ce-o individualizează 
în soborul acuareliștilor, a rezultat și din frecventarea acestei modalități 
de expresie. Grafica, mai cu seamă cea în cărbune, valoroasă în sine, i-a 
permis să practice cu dezinvoltură desenul, să îmblânzească linia, devenită 
ascultătoare, așternându-se, cu șerpuirile și curbarea cea parcă nestăvilită, 
dintr-una, așa cum cer rigorile tehnicii spontaneității, care este cea a 
acuarelei. 

Sigur, drumul spre înălțimile la care a acces brav Iulia Hălăucescu n-a 
fost unul simplu, ci plin de meandre și chiar obstacole. Dar parcă toate au 
concurat întru făptuirea rostuirii. Mezina preotului Gheorghe Verșescu, 
slujitorul cel cărturărit al altarului, premiat de Academia Română pentru 
monografia sa despre așezarea în care păstorea, Tarcău, satul de naștere al 
Iuliei, și a prezviterei Domnica, odraslă a unei familii preoțești legendare de 
pe Valea Bistriței, cea a părintelui Gavril Danielescu, a vădit din frăgezimea 
vârstei imboldul de a-și transpune emoțiile și impresiile generate de natura 
fabuloasă din ținutul Neamțului prin imagini. La 16 ani a hălăduit, aidoma 
lui Hogaș, prin Munții Neamțului, alături de cel care avea să-i fie pereche 
o viață, Petronius (Lucki), viitorul ofițer de geniu. 

Ceea ce se grava pe retină în acea călătorie era transpus în acuarele 
miniaturale, ce au format albumul intitulat „Chemarea munților”, dar de 
suflet pentru tânărul ei companion. Munții o încântau, nu se mai sătura 
privindu-i, și mâna țesea imagini de basm în culori de apă. Se auzea parcă 
din aceste consemnări grafice, cu gracilitatea lor, o chemare ce se înfrățea 
cu cea a munților, chemarea acuarelei. Avusese norocul să aibă în școala de 
fete din Piatra-Neamț o profesoară care practica acuarela, Elena Chelsoi. 
Aceasta îi deschisese caseta fermecată a acuarelei. Dar, deși imboldul 
exista, n-a luat această cale, ci a plecat la București, unde a studiat, într-o 
ambianță de înaltă elevație academică, cu profesori unul și unul, Tudor 
Vianu, Dimitrie Gusti, Anton Dimitriu, Mircea Florian, Traian Herseni, spre 

O EFIGIE A ACUARELEI ROMÂNEȘTI – IULIA HĂLĂUCESCU 100



12

a cita doar câteva dintre numele de mare notorietate. N-a îmbrățișat nobila 
îndeletnicire de filosof și ca urmare a comunizării țării, care i-ar fi impus 
să predea marxismul, curent de idei cu care nu rezona, dar și pentru că 
știma picturii îi dădea în continuare ispititoare târcoale. Cultura dobândită 
în anii de studiu a înzestrat-o cu acel orizont spiritual ce i-a îngăduit să 
privească conceptual și filosofic îndeletnicirea creatoare. Concomitent cu 
frecventarea cursurilor universitare, Iulia Hălăucescu a luat lecții private 
la un meșter al frumosului, Rudolf Schweitzer-Cumpăna. Punctul forte 
al acestui artist nu era acuarela, pe care o cultiva în subsidiar, ci pictura 
în ulei. Avea însă o cultură plastică vastă și a îndrumat-o înțelept și în 
stăpânirea culorilor de apă. 

Cea mai de preț învățătură pe care a primit-o a fost aceea referitoare 
la senzația de prospețime pe care trebuie să o lase o lucrare, indiferent 
de tehnică, dar mai abitir în acuarelă. Să nu dea impresia de chin. I-a fost 
de folos acest sfat în acuarelă, dar și în pictura în ulei, ale cărei secrete 
le-a deprins de la acest prim mentor. Cu spiritul ei critic, deși a colorat 
cu ulei în strat ceva mai consistent, dar nu așa de gros ca la profesorul 
său, Iulia Hălăucescu e reușit să confere cromaticii luminozități afine cu 
cea a culorilor de apă și o poezie de aceeași sorginte. Mai ales în portret, 
precum în „Autoportretul cu pălărie neagră”, sau „Intransigentul”, în 
care l-a zugrăvit pe Lucki, ori în „Sora mea”, soliditatea compozițională, 
rafinamentul cromatic se împletesc cu capacitatea revelării caracterului, 
proba de foc a artei portretistice. 

Întoarsă de la Bucureștii formației universitare la Piatra-Neamț, s-a 
hotărât să se dedice artei. A început să lucreze râvnitor, să expună, pentru 
că lucrările ei în acuarelă sau ulei, precum și grafica, erau apreciate și 
ajungeau pe simezele expozițiilor interregionale de la Iași, sau chiar în cele 
republicane de la București. Descinzând cu lucrări pentru un asemenea 
eveniment în capitala Moldovei, creațiile Iuliei Hălăucescu au căzut sub 
ochii lui Corneliu Baba, care figura în Comisia de jurizare. I-au plăcut și a 
întrebat-o pe autoare cu cine a studiat? Când a auzit că făcuse filosofia și 
luase lecții în particular cu Schweitzer-Cumpăna, a îndemnat-o să se înscrie 
la Belle Artele ieșene, că are trebuință de o serioasă școlire academică. A 
urmat clasa lui Călin Alupi, iar după desființarea școlii ieșene în 1950, a 
continuat studiile la București. Lecțiilor de atelier cu pastelistul de mare 
sensibilitate și expresivitate, care a fost Alupi, le datorează Iulia Hălăucescu 
tușeul mângâios din acuarelele sale, consonante însă cu transparența 

caracteristică culorilor de apă. Uleiul și acuarela au reprezentat tehnicile 
la care a apelat aproape în aceeași măsură în anii ’50 ai secolului trecut. Un 
moment de cotitură în opțiunile sale de gen și stil l-a reprezentat includerea 
în echipa pluridisciplinară a Academiei Române, ce trebuia, pe de o parte, să 
salveze ceea ce se putea salva din civilizația populară a așezărilor de pe Valea 
Bistriței, ce aveau să dispară spre a face loc apelor Lacului de acumulare al 
Hidrocentralei de la Bicaz, pe de alta, să imortalizeze nașterea unei lucrări 
de pionerat de mari proporții, cea a Centralei electrice, ce punea în operă 
proiectul interbelic al inginerului Dimitrie Leonida, cu obârșii fălticenene. 
De atunci, acuarela a căpătat preponderență în creația Iuliei Hălăucescu. 
Sursa era mănoasă, pasiunea pentru tehnică dogorâtoare, puterea de 
muncă parcă nemărginită, întocmai cum o cereau rigorile genului, iar 
spontaneitatea și vibrația în fața spectacolului naturii și muncii omului 
erau trăsături temperamentale ale Iuliei Hălăucescu. Lucra febril, intrând 
într-un fel de transă. 

Totul părea grandios, eroic, dar și tragic, și Iulia Hălăucescu se simțea 
menită să fie cronicarul clipei, pe care, cum mărturisea ea însăși, voia să 
o scoată din efemer, spre a dăinui etern. Tot ceea ce se petrecea sub ochii 
ei, amprentând sufletul și gândirea, era epopeic, și nu întâmplător a numit 
acest ciclu de peste 200 de lucrări, majoritatea în acuarelă, „Epopeea 
Bicazului”. În tehnica aceasta a culorilor de apă bătuse ceasul prielnic 
întrupării unei viziuni a sa, una originală, măreață, plonjantă, privită de pe 
pământ către țancurile intrate în nouri ale munților, ori de sus, din cer, în 
zbor de pasăre spre pământ. Și unei asemenea perspective cosmice i se 
cerea strai pe măsură, prețios. 

Se izvodea dintr-o lunecare unduitoare a penelului, ce lăsa pe albul 
hârtiei suport imagine de ape străluminând în bătaia soarelui de dimineață, 
sau de minerale rare la ceasurile asfințitului, cu irizări nelumești și scânteieri 
de focuri ale depărtărilor. Și transparențele acestea de comori mineralogice 
ieșeau la iveală într-o încordare creatoare aproape paroxistică. Izbânda 
avea taina ei. Execuția, în mai multe variante, din care era aleasă cea mai 
reușită, o practică a tuturor acuareliștilor de milenii, într-o tehnică ce nu 
permite reveniri, se solda cu o asemenea finalitate pentru că avea loc o 
elaborare prealabilă, la care acuarelista recurgea invariabil de fiecare dată. 

Și structurarea era meticulos pregătită mental, iar realizarea nu făcea 
altceva decât să dea chip gândului creator. Remarcă asta într-un comentariu 
substanțial și admirativ, magistrul Dan Grigorescu, notând: „...o anume 
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elaborare previzibilă, în sensul că acuarelele consemnează fragmente ale 
unei viziuni pe care Iulia Hălăucescu știe că o va afla în natura cercetată de 
ea.” Și mânuirea uneltelor se petrecea fără de cusur, începând cu punerea 
în valoare a albului hârtiei, ce trebuia să fie izvor de luminozitate, până la 
alegerea culorilor cu limpezimea apelor curate din creierii munților. Totul se 
încununa armonic într-o singură pânză, fără să se vadă cusăturile registrelor, 
ce se împreunau organic într-o nouă și osmotică realitate. 

Peste această plăsmuire cu virtuți onirice, adesea acuarelista presăra 
pulberi solare, ce aveau rosturi de magie, atrăgând magnetic privirea, 
fericind-o.

A fost acesta registrul simfonic al creatoarei de sublimități în acuarelă, 
care a fost Iulia Hălăucescu. Ea s-a exprimat cu aceeași virtuozitate și cu 
note particulare și în registrul cameral. Sunt testimoniale în această privință 
creațiunile sale florale. Înfățișând în culori de apă splendoarea inegalabilă 
a florilor, în gama lor parcă infinită, Iulia Hălăucescu n-a mers pe o cale 
bătută, ci și-a croit-o pe a ei. Ea e recreat floralul. 

A plămădit în acuarelele ei florile, neocolind virtuțile decorative ale 
acestora, suavitatea, puritatea, colorismul lor ireal aproape, ci reliefându-le 
cu prețiozitatea cea definitorie. Le-a pictat ca pe niște ființe vii. Macii, 
irișii, magnoliile, florile din poiene, trandafirii, margaretele, orhideele și 
multe altele nu sunt în glastre, în ulcele de lut, ci par galaxii ale sublimului 
unei metarealități. Acuarelista ni le arată ca pe niște jerbe din grădini 
semiramidice. Avem deseori de a face cu o nuntire a culorilor, în care 
acuarelista fructifică elemente de țin de arta textilelor populare, scoarțe și 
veșminte, făurite în grădinile raiului. Ce altceva e mirifica acuarelă intitulată 

„Flori de câmp din poienele Tarcăului”, decât un arpegiu cromatic efervescent, 
cu irizări de curcubeu, după scalda unei ploi binefăcătoare! Florile din 
acuarelele Iuliei Hălăucescu au ceva fascinant în tot parcursul lor vegetal. 
Seduc și când prind a se veșteji, așa cum ne-o demonstrează „Amurgul 
florilor”, din care se aude, cu tristețea cea duioasă, cântecul stingerii. Nu 
picură tristețe, ci admirație, pentru că înflorește blagiana corolă de minuni a 
lumii. Potrivit vederii creatoarei, toate florile au minunăția lor. O dovedește 
lucirea de nestemat a ciulinilor gravați pe o hlamidă albă. 

Strălucirea diamantină a tuturor creațiunilor florale e potențată de 
haloul în care se scaldă acestea, generând o iradiere realmente divină. 
Aici creatoarea apelează la nuanțe pe care ochiul obișnuit nu le percepe. 
Ies de sub epidermă, izvorând din sălașurile cele nevăzute. E fructul unei 

fericite sinteze și al unei împerecheri dezlegătoare de expresivități inedite. 
Este osmoza elementelor contrastante. Și aici gracilitatea se armonizează 
inspirat și benefic cu monumentalul. Florile Iuliei Hălăucescu au ceva 
princiar. Culoarea are febrilitate, dar și gravitate, ceea ce caracterizează 
întreg demersul său acuarelistic.

Cromatismul acuarelelor Iuliei Hălăucescu are un diapazon larg. 
Elementul dominant e lumina. Apelul se face cel mai mult la dominantele 
strălucitoare. Uneori fauve, cum e cazul acelui Balcic parcă în flăcări, o 
acuarelă din anii ’60 ai veacului trecut, din acele cicluri de călătorie din 
toată Europa, din Grecia în Franța, din Cehia în Ungaria și Bulgaria, dar și în 
România. În notele de călătorie din România domină brunurile, cu o tratare 
stilizată, ca rezultat al efortului de deslușire a duhului zidirilor și peisajului. 
Dar și aceste tonalități mai închise capătă relief și palpit grație luminii 
ce le îmbrățișează cu tandrețe, făcându-le mai atrăgătoare, punându-le în 
relief volumetriile cu particularitatea pecetluitoare. 

E revelat în simultaneitate timpul fugar și veșnic. Lirismul e parte 
componentă, leit motivul acestor exprimări plastice. Una plasmatică poetic. 
Iulia Hălăucescu a fost și o degustătoare de poezie și și-a dorit să găsească 
echivalențe plastice unor creații poetice de altitudine. A atras-o mai ales 
poezia lui Blaga, căreia i-a consacrat un ciclu substanțial, sub titulatura 
de „Evocări la opera lui Lucian Blaga”. Formația sa filosofică a ajutat-o în 
această întreprindere nu ușoară, în care a urmărit nu să ilustreze poezia, 
ci să radiografieze în transfigurări plastice stări de spirit. 

A uzitat, spre a decela „spiritul adâncurilor”, linia grafică ascendentă 
și pe cea ondulatorie, sugerând mișcarea spațiului mioritic, așa cum l-a 
gândit Lucian Blaga. Iulia Hălăucescu a pornit în acest act creator de la 
premisa că metafora poetică are virtuți plastice, iar Blaga, cum a afirmat-o 
artista, avea „o sensibilitate de artist al universului considerat vizual”. 
Peste tăcerile acestor întruchipări colindă șoapta misterului. Culorile și 
formele se dizolvă și se înlănțuie ritmic muzicalitatea, ca să se încarneze 
simbolul din miezul poetic. În aceeași tonalitate se compun și transpunerile 
plastice ale unui aed persan în „Evocări ale catrenelor lui Omar Khayyam”.

Pasiunea pentru acuarelă, născută dintr-un temperament în deplin, 
armonic, acord cu aceasta, a avut drept rezultat o operă polifonică, solidă, 
viguroasă, cu accente de forță masculină, totodată diafană, cuceritoare, 
ce reprezintă o contribuție personală inconfundabilă în evoluția acestei 
tehnici în arta românească. 
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O pasiune slujită cu ardoare și cu o asumare mistuitoare. Artista a 
urmărit perseverent, jertfitor, să ajungă la un mod propriu de exprimare. 
Și asta s-a și întâmplat. Mi-o spunea explicit într-un film al confesiunilor, 

„Chemarea acuarelei”, difuzat de TVR 2 și TVR Iași în 3 și 10 decembrie 1997: 
„Eu, născută în creierul munților, am trăit pe ascendentă, pe linii înalte. Am 
văzut ori de jos în sus perspectiva sau perspectiva de pasăre, din zbor de 
sus în jos, una plonjată. Și mi-am creat un stil pe acest gen. Dar nu fiindcă 
am vrut, mi s-a impus de la natură. Așa am simțit eu că ar trebui să fie arta 
mea și natura propriu-zisă.” 

Iulia Hălăucescu este o efigie a acuarelei românești. Certificau această 
realitate prin judecățile lor critice doi dintre corifeii criticii de artă 
românești dintotdeauna, Petru Comarnescu și Ion Frunzetti. Primul definea 
astfel în 1963, într-o cronică din „Iașul literar”, numărul din octombrie, 
poetica acestei creatoare ce începea să strălucească pe firmamentul 
artelor românești: „...Iulia Hălăucescu a câștigat imens în stăpânirea și 
mlădierea mijloacelor de expresie, ceea ce i-a permis să proiecteze cu 
măreția cuvenită și din unghiuri dinamice noi, ingenioase...”. Iar Ion Frunzetti 
se referea la stilul Iuliei Hălăucescu, ce căpăta contururi tot mai ferme: 

„Și dacă e să mai vorbim de căutări, Iulia Hălăucescu oferă din nou terenul 
cel mai accidentat, este o puternică dorință de stil în tot ce face”. Aceste 
aserțiuni se regăsesc în comentariul critic apărut în „ Arta plastică”, nr. 3, 
1964. Așadar Iulia Hălăucescu are locul ei de seamă în galeria de meșteri 
ai acuarelei și nu doar a celei românești. 

Proteica creatoare Iulia Hălăucescu a devenit în timp o emblemă a 
Neamțului, a Pietrei. A fost generos și plin de har mesager al toposului. 
A răspândit în țară și în lume neasemuitele frumuseți ale acestor locuri 
în rapsodice plăsmuiri plastice. A fost numită cu îndreptățire „Doamna 
acuarelei românești”. S-a considerat întotdeauna zămislire a acestui mirabil 
tărâm și i-a fost statornic recunoscătoare. Asta transmite opera sa în toate 
articulațiile ei de poem simfonic, de „Rapsodie română”, dar nu în sunete, 
ci în semne plastice cu armonii sonore. A umblat pe „Drumuri de munte”, 
aidoma ilustrului său înaintaș, Calistrat Hogaș, pe marginea operei căruia 
a meșterit note de călătorie de poveste în imagini memorabile. Creația 
Iuliei Hălăucescu în întregime este o declarație de dragoste pentru vatra 
nașterii și viețuirii sale. A exprimat-o și în cuvinte, din nevoia de a se face 
auzit simțământul iubirii izvoarelor. Iată-le grăitor glăsuind: „Imaginați-vă 
un tablou minunat în care, dintr-o mare de valuri încremenite sub discul 

sângeriu al soarelui de răsărit, se face o țară de basm, în mijlocul căreia, 
printre vârfurile de munți, ce-și fac loc printre cețuri, se zărește tremurând 
sub razele dimineții, o așezare tăiată în blocuri de diverse mărimi și, dacă 
privești mai bine prin binoclu, mii de ochi îți răspund prin geamurile ce 
punctează priveliștea. Privit de la 1900 de metri, de pe vârful Ceahlău, 
într-un răsărit de soare de vară, orașul Piatra-Neamț, căci acesta este 
miracolul, se impune de la depărtări de zeci de kilometri în splendoarea 
arhitectonică modernă de azi”. 

În Catalogul Expoziției de la 75 de ani de viață, din 1999, găzduită de 
Muzeul de Artă din Piatra-Neamț. Amelia Pavel, criticul cel mai fidel și mai 
comprehensiv al creației Iuliei Hălăucescu, surprindea în profilul schițat 
această înzidire a artistei în huma cea humuită a Neamțului, ce-i este izvod 
și căruia i-a fost nedezmințit și hăruit rapsod. „ Iulia Hălăucescu: un nume, 
o atmosferă, un destin... Cred că răsfoind un dicționar al pictorilor, cu greu 
aș găsi un artist care să fi fost sau să fie în asemenea măsură implicat în 
existența mediului de viață. Nu numai a peisajului, deși în creația Iuliei 
Hălăucescu rolul lui este imens − fapt definitoriu − fiindcă în pictura ei 
totul devine „peisaj” sub forma complexă și profundă a ambianței trăite.”

Iulia Hălăucescu a înnobilat cu opera ei de însemnătate națională 
patrimoniul spiritual al Pietrei-Neamț și al județului Neamț. A ctitorit 
instituții, precum Muzeul de Artă și a urzit dăinuitor plasma mișcării plastice 
de la Piatra-Neamț, percepută azi în termeni admirativi în tot cuprinsul 
românesc. A fost suflet din sufletul locurilor acestea de poveste. E demn de 
subliniat că cetatea ei nu a uitat-o. Expoziția aceasta, la centenarul nașterii 
sale, este semnul cinstirii binemeritate. Concepută în respectul memoriei, 
Retrospectiva dă seama de creația Iuliei Hălăucescu în ceea ce aceasta a 
avut definitoriu, cum am încercat să o înfățișăm în predoslovia noastră din 
acest Catalog, cel care împlinește împodobitor momentul acesta de pioasă 
aducere aminte. E reverența firească a Muzeului de Artă, a concitadinilor ei, 
față de un creator de stirpe aleasă și se constituie în omagiul adus ctitorului 
instituției. Urcată în urmă cu aproape 17 ani la ceruri, Iulia Hălăucescu 
viază printr-un asemenea gest de prețuire în eternitatea cetății pietrene.

Grigore Ilisei 



16

Iulia și Petronius Hălăucescu la Muzeul de Artă Piatra-Neamț, 1994  
„Arhiva fotografică” a Complexului Muzeal Național Neamț




